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LA TRILOGIA BICENTENARIO CE LA CDMPARTA LA PUERTA HA SIDO UN PROYECTO REALIZADO GRACIAS AL FINANCIAMIENTO
DE LA LINEA BICENTENARTO PARA FORTALECIMIENTO DE ELENCOS ESTABLES, FONDART 2008 4
t ) ({
Hombre acosado por Plaga Paramo g EdltOrlaI
demonios ante un €spejo Re-escriturade La Man/is religiosa, Re-escriturade la obra Amoy Serior, * ]!
Re-escriturade |a obra Los Invasores, de Alejandro Sieveking de German Luco Cruchaga . - Por Inés Stran ger
deEgonWolf , .
. FICHA ARTISTICA FICHA ARTISTICA
FICHA ARTISTICA Dramaturgia: Coca Ouarte Dramaturgia: Mauricio Barria
Dramaturgia: Rolando Jara Direcci6n: Luis Ureta Direcci6n: Luis Ureta
Direccion: Luis Ureta Disefio Escenografia, lluminacién Disefio Escenografia, lluminacion
Disefio Escenografia, lluminacion y Multimedia: Cristidn Reyes y Multmedia: Cristian Reyes
y Multimedia: Cristidn Reyes Vestuario: Macarena Ahumada Vestuario: Macarena Ahumada
Velst‘uano: Camilo Saav{edra Musica: Marcello Martinez Musica: Marcello Martinez El Teatro de la Universidad Catélica acoge, en esta Programacion 2010, la  En la Trilogfa Bicentenario que nos convoca, no se ha querido realizar
Mdsica: Marcello Martinez Produccion: Cristidn Malta Produccion: Cristidn Malla, Macarena Silva Trilogfa Bicentenario con la que la compaiiia de Teatro La Puerta celebra  adaptaciones fieles de la trama de las obras teatrales La Mantis
Produccion: Cristian Malla, Daniela Capetillo Elenco: Roxana Naranjo, Macarena Silva, Elenco: Roxana Naranjo, Macarena Silva, sus veinte afios de existencia. religiosa de Alejandro Sieveking, Amoy seriorde Luco Cruchaga o
Elenco: Roxana Naranjo, Macarena Silva, Rocio Gonzdlez, Sergio Pifia, Andrés Velasco,  Sergio Pifia, Cesar Caillet, Jorge Antezana - o . g Los Invasores de Egon Wolf, sino realizar una reescritura que rescata
Rocio Gonzélez, Sergio Pifia sJaime Omefiaca Jorge Antezana, Qgetuna comzama deteatrc:.cele:re\llemt,e anors dte;rayelctonaydfe (r::re]afrllon los elementos estructurales de las mismas, lo que ha significado
lpnalrr;ee:jr(jmrreledeiloetse:t?alm(l)_gvgerseisieengcrilaa g?; t(i)erz;ooessquunev:loraenossi hacer muchos desplazamientos simbolicos. Conocer la naturaleza
as de: ; istia i . . e . de este proyecto ayudard sin duda a la comprension de la propuesta
Fotogratias de: Andrés Lagos, Cristian Malla, Jaime Reyes misma en estos tiempos vertiginosos, donde los compromisos humanos proy Y P Propuest
tienden 2 volverse desechables o al menos intermitentes presentada a cada una de las tres obras que forman parte de la trilogia
‘ Plaga, Pdramoy Hombre acosado por demonios ante un espejo, pues
5 + Editorial, por Inés Stranger Que la compafiia La Puerta tenga ademas un repertorio de estrenos se trata de opergciones poco frecuentes y que requieren de un poco
O  La Puerta: umbrales de una poética. Retrospectiva critica, por Femanda Carvaji memorables y una linea de trabajo experimental sostenida por veinte de esfuerzo de interpretacion.
== | « Entrevistaa Luis Ureta: imacié 20 afios d ia. porAmald Saint-Pierrev C Alvarado iR RN U SIECIL IC RS Invitamos a los espectadores del Teatro de la Universidad Catolica a tomar
= ntrevista a Luis Ureta: una aproximacion a sus 20 afios de trayectoria, porAmald Saint-Pierrey ConstanzaA/vara rigurosas que, dirigidas por Luis Ureta, han realizado un proyecto artistico
) . . . ’ . ) ) L contacto y familiarizarse con estas formas narrativas, pues forma parte
Ll o Hacia un concepto de "reescritura", por Luis Uretay Rolando Jara coherente donde la investigacion de nuevos lenguajes escénicos ha - ,
— . _ nutrido la escena chilena de nuevas formas de relato de nuestro proyecto artistico hacer avanzar las categorias con las que
— o Lo que invade: reescritura de Los Invasores de Egon Wolff, por Rolando Jara . nos enfrentamos a la creacion y la recepcion de las obras teatrales.
O o El propdsito del actor, por Sergio Pifia, Diriamos sin exagerar que la compafiia La Puerta ha ayudado a comprender . ., . .
Volver sob Sefior de Luco Cruch M Ba la naturaleza teatral de textos post-dramdticos dandoles una viabilidad Lo invitamos también a visitar nuestra pagina web www.teuc.cl y 2
+ Volver sobre Amo y Sefior de Luco Cruchaga, por Mauricio Barria ‘ ) - rticipar de nuestros Encuentr n el pabli nde r rem
) , o escénica que parecia imposible a su lectura. En este sentido, ha ampliado participar de nuestros cuentros con e piiblico donde recogeremos y
o Un puzzle para armar: de La Mantis Religiosa a Plaga, por Coca Duarte . : - o acogeremos estas conversaciones.
‘ e el repertorio de los lenguajes y redefinido el relato dramatico, lo que
o De |a |nterfaza |a puesta en escena. PI’Opuesta de d|5en0 Integl’a|, por Cristian Reyes resuha especia|mente interesante para comprender |a dramaturgia
o Huellas o contemporanea.
o Mi espacio a través de La Puerta, porAlejandraSerey
o Unas muy productivas afinidades electivas: el trabajo de la compafiia La Puerta con obras escritas en lengua alemana,
Por Soledad Lagos
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LA PUERTA: .
umbrales de una poetica
Retrospectiva critica

Por Fernanda Carvajal

Teniendo a la vista los mds recientes trabajos de la compaiia
La Puerta, volver la mirada hacia sus primeras exploraciones
escénicas puede generarnos cierta extrafieza, la sensacion de
que estamos ante una inquietante divergencia. Podria pensarse
que la poética de una compania serfa facilmente reconocible por
su caracter inico, verificab?e en las marcas de estilo de sus obras.
Sin embargo, La Puerta, con sus 20 afios de vida, ha dejado inscrita
en la historia del teatro chileno de la postdictadura, una poética
que se resiste a parecerse a si misma, tomando como impulso
estructurante, el transito entre extremos discordantes. No hay otra
forma de explicar las brechas (o umbrales) que se abren entre los
semblantes escénicos de la poesia alquimica de una obra como
Cag/lostro(1994), el grotesco devenir animal de informe para una
Academia(1997), la despojada reflexion sobre la belleza de Ca/ias
(2007), o la cruda violencia de Pdramo (201 O).

En las proximas lineas, antes que intentar pacificar estas bifurcaciones
inscritas en la poética de La Puerta, intentaremos volverlas mas nilidas,
trazando una costura entre ellas a partir de dos elementos. Por un lado,
tendremos en cuenta el concepto de apertura contenido en el nombre de
la compafiia (una puerta que se abre e invitaa entrar), que a lo largo de los
afios ha marcado su obra con una metodologia de trabajo que no violenta
sus materiales dramaticos y escénicos, sino que al contrario, entabla con
ellos un didlogo creativo y transformador. Por otro lado, consideraremos
la permanente indagacion que la compaiia ha desarrollado sobre los
limites de la representacion, que se ha expresado en sus distintas etapas
creativas, primero como cuestionamiento a la estructura aristotélica y la
cuarta pared, luego como recurso a la metateatralidad y por Gltimo en un
giro hacia el teatro postdramatico. Estas indagaciones se corresponden
a su vez con desplazamientos identificables en su poética entre una
politica de la visualidad, una polilica de la audicion(1)y lo que por ahora,
denominaremos una polilica de la medialidad. Cabe destacar que no se
trata de desplazamientos cronoldgico-evolutivos, sino mas bien de énfasis
estéticos que se superponen, intersectan y transforman mutuamente en
interaccion con el contexto.

I ® ;2 Puerta nace como compafiia el afio 1991 en medio de las
transformaciones estéticas y politicas que atravesaban al todavia desarticulado
campo teatral chileno, tras los cambios culturales, sociales y politicos
que trajo consigo la pactada recuperacion democratica. En el contexto
de un aparente debilitamiento de las pulsiones colectivas, La Puerta se
autocomprendio, a contrapelo, como un colectivo de actores -y ha insistido,
de ahi en mds y con distintos énfasis, en esta signatura colectiva a lo
largo de 20 afios.

Cuando decimos que las obras de su primera etapa creativa(2l , contenian
una politica de la visualidad, nos referimos al énfasis que éstas ponian en
la actuacion y en la construccién poética de imagenes escénicas (la imagen
adquirfa asi primacia sobre la palabra, que perdia su peso ontoldgico y quedaba
convertidaen un signo que comparte el escenario con otros signos). Se trataba
de unatoma de posicion respectoa los debates que, en los primeros afios 90/,
enfrentaban el teatro de texto y el teatro de imagen. Inclinandose hacia este
Ultimo, la posicion de La Puerta se materializd en obras que se infiltraban en la
frontera entre lo dramaticoy o literario, y que por lo tanto no recurria.naun texto
dramético convencional, sino a materiales literarios y filoséficos, elaborados
a partir de la improvisacion actoral y la creacion colectiva coordinada por la
direccion de Luis Ureta. Su experimentacion estaba dirigida a cuestionar los
presupuestos aristotélicos del teatroy la ilusion de la cuarta pared, atn cuando

se tratabade obras sunergiclasen universosclararoonteficcionales, imaginarios:

la leyenda, el milo, personajes arquelipicos que iban acompafados de una
estética suntuosa, proclive al uso de mascaras, maquillajes expresionistas
yvestuario de caracterizacion. Asf, la mayorfa de estas obras proponian una
concepcion alegdrica del espacio escénico, que representaba conceptos
0 universos simbolicos.

De modo que distancidndose de una estética que remitiera por ejemplo
al teatro popular latinoamericano, la estética de La Puerta en esos afios
era mas bien ecléctica: combinaba referencias cultas con elementos de la
cultura de masas. Ello explica que se sucedieran obras que conjugaban
referencias literarias y de la cultura televisiva y/o cinematografica como
Comedia Funeraria(1991) o Los Monstruos(1993), con obras como Ulises
(1996) y Zaratustra(1997), que remilian a universos cultos. La mayoria de
estos montajes abordaban conflictos subjetivos antes que dimensiones
sociales o historicas, a través de personajes universales aparentemente
desligados de la coyuntura inmediata, pero que debido al proceso de
aprendizajes, duelos, conflictos, bisquedas y resoluciones que expresaban,
ofrecian claves significativas para un pafs atin visiblemente marcado, social
y biogrdficamente,por las heridas de la dictadura.
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®cia fines ce los afios 90, la poética e La Puerta darla un giro
mas decidido hacia la dramaturgiatrabajandocon textos chilenos y también
con escrituras foraneas. Este vuelco se concreto, en parte, debidoa que d
texto dramatico fue recuperandosu legitimidad tras una década en que la
dramaturgia nacional fue intensivamenteapuntalada a través de espacios
oficiales como La Muestra de Dramaturgia Nacional(3lcertamen donde
La Puerta participo en sucesivas ocasiones, poniendo en escena textos
de autores locales - y también, de iniciativas independientes vinculadas
a la Asociacion de Dramaturgos Nacionales (ADN) y a surgimiento de
diversos talleres de creacion. En esta etapa, también se da un cambio en
 definicion grupal de La Puerta, que comenzo a organizarse a partir de
wn nlicleo permanente de integrantes - en este caso Luis Ureta, Roxana
Naranjo y Cristian Malla- que convocaba alternativamente a actores y
disefiadores de una periferia relativamenteestable. El vuelco sobre d texto
estuvo asf acompafiadode importantesobras oomo Edipo Asesor(2001 ), del
dramaturgo chileno Benjamin Galemirio Eljuego de las preguntas(2001)
del escritor austriaco Peter Handke, que permitierona grupo adentrarse
én n teatro que no se limitaba tan solo a contar una historia, sino que
hacia evidente los procedimientosteatralesy reflexionabasobre si mismo
(metateatralidad). En este punto del itinerario creativo de La Puerta se
generad deslizamiento hacia una politica de la audicion. Nos referimosal
nuevo lugar que la oompafifa k otorgaa l palabra como soporte escénico,
entendido en una doble dimension: por un lado, subrayando la materialidad
corporal y plastica de la palabra habladay por otro, dandole protagonismo
a la palabra como nlicleo significante para la estructura dramatica.

A comienzos del nuevo milenio, y tras una década de gobiernos de &
Concertacion, se habla restablecido la institucionalidad cultural que se
vio atravesada, en diversos planos, por las tensiones producidas debido
al asentamientode las politicas neoliberales en este periodo, en las cuales
no podemos ahondar aquf(4l. En € camino, € campo teatral se diversific
y complejizo, desarrollando ademas una progresiva internacionalizacion.
En relacion a esto dltimo, a partir del afio 2002, La Puerta ha tenido un
constante intercambio con d medio teatral europeo donde su trabajo ha
tenido importantes repercusiones(6l. Este intercambiosurge, en parte, por
estrecha relacion del grupo con e Goethe Instituty debidoa su permanente
participacion en e Festival de Dramaturgia Europea Contemporanea,
que se realiza desde d afio 2001. En este certamen, La Puerta monto
(entre muchas otras) obras como Heidi Hoya no trabaja aqui (2002) y
ElectronicCity(2003) de los autores alemanes René Pollesch y Falk Richter

respectivamente, que elaboraban teatralmenteuna aguda criticaal sistema
eoonomicoy sus consecuenciasen la precarizacion laboral y los procesos
¢k subjetivacion, que las tomabaatingentesa nuestro contexto. Este vuelco
sobre textos dramaticos europeos, iria acompafiado de una inflexion en
los conceptos actoralesy escénicos de la compania. Por n lado, € grupo
comenzo a incorporar en sus obras un uso cada vez mas intensivo de
dispositivos tecnoldgicos y audiovisuales, que tensionaban la actuaciony
la representacion, profundizandosu reflexion sobre los limites de (o teatral.
Y por otro, inicio una exploracion hacia los elementos postdramaticos del
teatro. Esto es, la recodificacion de (o teatral en términos de una resistencia
a la representacion, lo que quiere decir, no que la representacion sea
suprimida (si acaso ello fuera posible), sino que es tensionada, llevada
asus limites. Esos limites son forzados a través de un uso intensivo del
cuerpo y de la autorepresentacion del actor, que comienza a incorporar
aspectos de su biografiaen la escena, dejando de "representar” otra cosa
(dejando de caracterizarun personaje, por ejemplo).

Asi sucedia en Sex segiin Mae West (2005), basada en wn texto del ya
mencionado René Pollesch. Esta obra indagaba en los cruces entre &
sexualidad, e amor y e consumo, para problematizar los estereotipos
en tomo a la subjetividad femenina en e mundo neoliberal. Las actrices
pronunciaban extensos monologos-disertaciones que, en un importante
esfuerzomuscular, eran sucesivamenteinterrumpidospor gritos que subrayaban
frases puntuales, produciendo un exceso fisico de materialidad corporal que
entrabaen tension con b excesiva intelectualidaddel textoy operaba como
refuerzo ideologico en una obra que, justamente, tematizaba la explotacion
fisicay simbolicade la mujeren d capitalismoavanzado. La obra inoorporaba
grabaciones y proyecciones en vivo y fue uno de los primeros montajes
en que las actrices incorporaron, aunque aln veladamente, algunos textos
testimoniales que las ubicaban ante d publico como sujetos biograficos.
Por su parte Calias, tentativas sobre a Belleza (2007), obra que marca
un retomo ce La Puertad trabajo con un dramaturgo chileno, Rolando
Jara, es un ensayo teatral sobre la belleza, que incorpora procedimientos
postdramaticosy tecnolgicos bajo un concepto procesual de obra(bl. Aqui
se incorporaron organicamente pantal as, circuitos cerrados de television
y grabadoras de audio, dispositivos que d "redimensionar” e “interferir"
la corporalidad del actor, tensionaban a la vez que complementaban la
blsqueda postd ramatica donde d actor se auto-representa infiltrando
"realidad” en & montaje.

I11

®:a terminar, nos interesaconsignar aqui un (ltimo deslizamiento
en la poética de Teatro La Puerta, hacia lo que alin tentativamentellamamos
politica ce la medialidad. (7) que viene a afiadirse, complejizandola, a la
politica de la audicion. Desde nuestra perspectiva, este deslizamiento ya
mostraba indicios en Calias (2007)-y en menor medida en otras obras que
han introducido elementos tecnologicos ya desde  afio 2002 -pero queda
asentado con € Proyecto Bicentenario, conformado por las obras Plaga de
Coca Duarte (2009), Paramo de Mauricio Barria (2010) y Hombre acosado
por demonios ante un espejo de Rolando Jara (2010). Estas obras son el
resultado de un proceso de reescrituradramatica y escénica de tres textos
clasicos de la dramaturgiachilena: La Mantis Religiosade AlejandroSieveking
(1970), Amo y Sefior de German Luco Cruchaga (1926) y Los Invasores
de Egon Wolff (1963). Se tratade un proceso ce re-elaboracion escénica y
dramatica, que se ha concretadoa partirde la oolaboracionde los dramaturgos
Coca Duarte, Mauricio Barriay Rolando Jara, la poética escénica y actoral
de La Puerta y d trabajo de Cristian Reyes que despliega una fina escritura
escénica a partir de a plataformaaudiovisual de cada montaje.

Cuando hablamos ce politicas de la medialidad,aludimosa la materializacionde
una imaginacion técnicade lo escénioo, que reflexionasobre los procedimientos
teatralesa partir de elementos que relativizan € estatuto del cuerpo vivo e
inmediato del actor como posibilidad actoral-teatralexclusiva, pero también,
rompen oon @ ilusion de una relacion actor/espectadoren directo, limpia
de mediaciones. Estas experimentaciones no son nuevas, tienen larga data
en las artes preformativasy visuales; pero si marcan un giro significativo
end itinerariocreativo de La Puerta. La introduccion de pantallas, camaras,
transparencias, filtros y cromas, no solo engruesany complejizand estatuto
Ce la representacion para volver a exhibirlo, tematizarloy desmenuzarlo.
Ademas, hacen ingresar a la escena dispositivos como [ television, pero no
ya semanticamente (como formato, contenido, estética, ritmo) sino que los
incorporatécnicamente(asi sucede emblematicamentecon € uso del croma),
como elementos estructurales del montaje. Dicho en otras palabras, estos
dispositivos de reproduccion técnica, pasan a inscribir un codigo propio que
opera como suplemento de la estructura de la representacion teatral.
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Este giro tiene también un co-relato en el nivel de lo tematico, que contiene
su propia operacion de -mediacion” en el ejercicio de reescritura. Duarte,
Barria y Jara han emprendido respectivamente un riguroso trabajo de
relectura, que indaga en los agujeros de los textos de Sieveking, Luco
Cruchaga y Wolff, para reactualizarlos y abordar desde ellos preguntas
sumamente contemporaneas que atraviesanal Chile del presente. Asf sucede
por ejemplo, con la pregunta por la comunidad en Plaga. La posibilidad
que surge para las hermanas de recomponer la familia fracturada con la
llegada del exterminador de insectos (la afioranza de Violeta por volver a
sertres), expresa la nostalgia por la comunidad, imposibilitada por huellas
del pasado (dictatorial) y del futuro (neoliberal). Es decir, imposibilitada
tanto por la ausencia de Adela, la hermana que se ha ido en busca de un
futuro mejor, bajo las promesas del optimismo neoliberal, pero también,
por un pasado historico quebrantado, que irrumpe con la referencia cifrada
a la dictadura inscrita en el galpon ("11") que custodian los guardias de
sequridad. En Pdramo, por su parte, el personaje del inmigrante porta
consigo la interpelacion del extranjero (el otro, el fuera-de-la-ley) a la
identidad nacional y su -represion" como violencia lundante, y es el nudo
clave para reflexionar sobre la construccion de la identidad nacional ¢/
sus exclusiones). Pero también, el migrante nos advierte sobre las nuevas
relaciones de explotacion y precarizacion que se articulan en el capitalismo
contemporaneo, dando lugar a condiciones de vida despiadadas.

Aln seria necesario abordar con mayor detencion como estos énfasis
tematicos se articulan con y resignifican en el giro que hemos consignado en
los procedimientos teatrales (y que hemos asociado a la conjugacion entre
una politica de la medialidad y una politica de la audicion). Dicho analisis
merece ser abordado con mayor detencidn en un ensayo monografico,
por lo que aqui solo dejaremos trazada la pregunta, para retomarla en
una reflexion futura(Bl.

ko

Para finalizar estas lineas, quisiera sefialar que las obras de la Ultima trilogia
de La Puerta expresan la preocupacion de la compaiiia y los escritores
convocados hacia la tradicion dramatirgica chilena, que la revitaliza y
desacralizaa la vez. La dramaturgia chilena del siglo XX podria ser pensada
como archivo de la imaginacion dramatica de un siglo(9l, lo que puede
tener como consecuencia un momento regresivo y otro critico.

Esto implicarla por un lado que como todo archivo, podria despertar la
tentacion conservadora de clausurar dichos textos como depositarios de
un sentido originario que gozarla de autoridad intocable; un sentido al cual
toda interpretacion sucesiva, deberla serfiel. Pero por otro lado, la trilogia
que aquf nos convoca, muestra la posibilidad de desafiar esa tentacion,
pues los textos aquf re-elaborados (concebidos como textos agujerados),
ceden su cualidad de pieza arqueoldgica, osamental, para convertirse
en cajas de herramientas, en documentos portadores de memoria viva,
productiva, que adquiere potencialidad en el presente. Como signo de un
nuevo umbral, de una nueva apertura de Teatro La Puerta hacia escritores
locales, Plaga, Pdramoy Hombre acosado por demonios ante un espejo,
marcan un renovado compromiso de la compafiia hacia una lectura critica
-por cierto inquietantemente oscura- del Chile actual y la vigencia de un
proyecto creativo que a sus 20 afios, contindia inquietandonos.

FERNANDA CARVAJAL. Socidloga, autora del libro Nomadismos
v Ensamblzjes, Compariias léatralesen Chile, 1990-2008. Santiago:
Cuarto Propio, 2009, junto a Camila van Diest. Actualmente
investiga y realiza estudios de Postgrado en la Universidad
de Buenos Aires.

. La conceprualiza:ion del lra jo de La Puerfa en lérminos de pollticas de la visualidad y polllicas de la
audicion ha sido propuesla por Mauricio Barna. Ver: Barna, Mauricio. "Calias o d electo fuera de si". En
Revista /\jjunlesn” 130. Sanliago, Escuela de Teatrode la Universidad Calolica de Chile 2008, pp.83-89.

2. La primera elapa creativa de la compaiiia, estuvo alraVesada por las "marcas de escuela’ de dos grandes
maestros del lealro chileno. En primer lugar mando Gonzalez, Que dejo una marca de nacirnienlo en e
grupo a partir de (a obra egreso Maral/Sade, tras la cual un grupo de actores funda Teatro La Puerfa. Y en
segundo lugar, Andrés Pérez. con Quien Luis Urela realizd algunos talleres, Que influyeron en concepcion
de pe,sonaje presenle en las obras de La [llef1aen esle periodo.

3. LaMueslra de Oramalurgia Nacional surgio el afio 1994.

4, Para una conleXIUaliza:ion de las lensiones Que atravesaron el campo leatral en el pertodo, ver el capllulo
"Fragrnenlos conleXIUales" en Carvajal y van Oiesl, Op.Cil.
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Vr, artfruloen este presenle edicion de la investigadora Solooad lagm: Unas muy proruclivas afinidades
electivas: e Irabajo de Luis Urelay la Compania "La 'llefla’ con obras esenias en lengua alemana

6. Esle proyecto eslUVo inspirado en Kallias, carlas sobre la educacion eslélica del hombre, de F. Schiller. y
surgio 0o, ro re5ll)eslaa laconvocaloriadel festivalde Sclilleflage 1200n de Manheim. homenajea Friederi.:h
Schifler. Otro hiloircloranleen la exilosa inlernacionalizacionde Teatro La Puerta fue su participacion con
Electroni.: Cily en ¢ Young Direclors Proyecls en el ival de Opera y Teatrode Sallburgo, Auslria.

~

M.Espinoza y R.Miranda han enlendido esle | o de indagaciones lecnoldgicas como lransmedialidad,
mediarortosisy posixoduccion. Ver: Mula:iones escénicas. Medenortosis, lransmedialidadyposproduccion
en el lealro chileno conlerrcloraneo., Sanliago: Ril. 2000.

8. En el mornenloen Que escribirnosesle lexto, la lercera obra de la lrilogia, Hombre acosado por demonios
anle un espejo escrita por Rolando Jaray en Los Invasores de Egon WolH, alin no ha sido eslrenada.
Sera necesario lener una perspectiva de las res obras. para emprender rueslro proyecto de analisis.

9. Para una reflexion ampliada de la relacion enlre archivo y lealro ver: Carvajal, Fernanda. “Encarnar el
Archivo. Notas sobre archivo y artes del cuerpo.- en: Archivo/prospeclos de Arle. Ediciones COAINDICE,
Vaarafso, Chile,2010, pp.43-jll.
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Entrevista a Luis Ureta:
g(l)la aproximacion a sus

afos de,:, i, '9 "y
Al,oa

iCuales son las nociones fundamentales que se encuentran
en el origen de la compafiia La Puerta y que siguen estando
presentes hasta hoy?

Resulta evidente que las producciones de La Puerta han evidenciado
importantes cambios estéticos a lo largo de estas décadas de produccion
teatral. Esta evolucion ha incidido tanto en la eleccion de los materiales
de los cuales nuestro grupo se nutre al momento de abordar un nuevo
proyecto, como en los mecanismos o estrategias de trabajo al interior del
grupo. Mauricio Barria habla de un "desplazamiento de La Puerta desde
una poética de la visualidad a una poética de la audicion". Personalmente
interpreto este concepto de la poética de la audicion como una actitud.
Actitud que sobre la base del simple hecho de escuchar -con la inocencia
que nos es todavia posible y sin preconcepciones rigidizantes- podremos
asumir con mayor libertad y creatividad los desafios y tomas de partido
que cada proyecto en particular demanda. En este sentido, esta poética
estarlaasociada a una vocacion por entender la actividad teatral de manera
abierta, donde ni el autor, ni el director, ni el equipo de actores, ni el equipo
de disefio, ni ninglin agente individual de la puesta en escena debiera
gjercer una relacion de poder impositivo que signifique la subordinacion
de ninguno de los integrantes del equipo. Se trata, entonces, de la puesta
en accion de un sistema de relaciones que -a partir de la confianza en las
competencias y responsabilidades individuales- favorece la configuracion
de una discursividad personal y colectiva a la vez. Desde esta perspectiva,
es posible entender la variada propuesta artistica y estética presente en y
entre nuestras producciones.

iQué idea estd presente en el sugerente nombre de la
compafiia: La Puerta?

Seria posible aceptar la idea de que el concepto del umbral (parafraseando
el término de Fernanda Carvajal y Camila Van Diest) (2) opera como un eje
desde el cual nuestro colectivo ha venido realizando parte importante de
sus producciones. En nuestro caso, la aplicacion del concepto se puede
interpretar de multiples maneras. En primer lugar, podriamos asociarlo
a su interpretacion mas inmediata, como lugar de cambio, de cruce, de
transito liminar en el que las fronteras de lo real tienden a desdibujarse
para ofrecer multiples interpretaciones de un determinado acontecimiento,

en este caso en el dmbito de la creacion escénica. En un segundo lugary
mas especificamente, el concepto de umbral esta presente en el ejercicio
practico de la actuacion, en tanto éste supone la redefinicion de los limites
entreel rol y la persona, entre el actory el personaje, generando una nueva
dinamica en el modo de trabajo del intérprete devenido performer. En esta
misma linea, el espectador también es invitado a cruzar el umbral que lo
separa de lo escénico, completando la puesta en escena de acuerdo a sus
percepciones, a su contexto histdrico e incluso biografico. El objetivo es
establecer un didlogo fruclifero con el publico que asiste a nuestras obras,
que, en (ltima instancia representa el cuerpo social con el cual deseamos
entablar un contacto visible.

iCoémo se dibuja la trayectoria que la compafifa La Puerta ha
recorrido en estos 20 afios?

Desde una mirada retrospectiva, analizando los treinta estrenos realizados
por nuestro colectivo a la fecha (ver cronologia), es posible hablar de
cuatro etapas.

En una primera etapa (1991-1998), nuestro grupo se preocupd de poner
en escena obras cuyas problematicas se inspiraban en fuentes que no
tenian una relacion directa con la escritura teatral; se trataba siempre de
textos poéticos, literarios o incluso filoséficos que eran llevados a escena
através del método de creacion colectiva. Esta modalidad significd para
nuestro grupo un tipo de trabajo de largo aliento para cada una de las obras
estrenadas, en las cuales las nociones de ensayo y error encontraban una
expresion ampliamente justificada. A este periodo corresponden, entre otras,
la obra Comedia funeraria, cuya primera funcion la realizamosen el living
de la casa del antipoeta Nicanor Parra; la trilogia de obras a partir de las
adaptaciones de Cagfiostro”la novela film de Huidobro; Ulises, a partir de

La QOdiseade Homero; y Zaratustra, creacion teatral realizada sobre la base
del poema filosofico de Nietzsche y primera obra de La Puerta presentada
en el extranjero, superando €l centenar de funciones.

B segundo periodo (1998-2001) esta constituido por un conjunto de obras
dramaticas de autores teatrales que encontraron en nosotros resonancias
suficientes para su posterior traduccion escénica. Inaugura esta etapa la
obra Cocodrilode Paco Zarzoso, seguida por estrenos de los mas relevantes
autores nacionales de los noventa. Entre los lilulos estrenados destacan
las obras Edljpo Asesorde Benjamin Galemiri, estrenada en €l marco de
la VI version de la Muestra de Dramaturgia Nacional; Dios ha muerto
de Marco Antonio de la Parra, cuya obra estrenamos en la calle Chucre
Manzur cuando, como La Puerta, abrimos el espacio que bautizamos como
Galpdn 7, hoy todavia en actividad. Finalmente, podemos agregar dentro de
este periodo la obra EsperventosRabiosamentelnmortalesde Juan Radrigan,
estrenada inicialmente en el Teatro Antonio Varas y luego reestrenadaen el
desaparecido teatro E Conventillo.

La tercera etapa (2002- 2009) esta conectada con las escrituras europeas
y en particular con las escrituras en lengua alemana. Nuestra participacion
ininterrumpida desde hace nueve afios en el Festival de Dramaturgia
Europea Contemporanea(3I, ha importado para la compafiia una experiencia
tremendamente relevanteen lo que dice relacion con las poéticas y materiales
textuales llegados desde contextos, tradiciones y realidades socioculturales
significativamente diferentesa las nuestras. Testimonio de ello es la primera
obra que inaugura esta etapa, Heidi Hoya no trabaja aquide René Pollesch
(més tarde también pondriamos en escena la obra Sex, sequn Mae West
del mismo autor).

Una cuarta etapa (2007-2010), todavia abierta y en pleno dinamismo, esta
intimamente ligada al concepto de reescritura y se inaugura con el estreno
de laobra Calias, tentativas sobre la belleza de Rolando Jara, estrenada en
Alemania, en el 14th Internacional Schillertage. A este lilulo se suman las
tres obras que integran el Proyecto Bicentenario 201 O de La Puerta: Plaga,
Péramoy Hombre acosado por demonios ante un espejo.

iCémo fue para i como director de la compaiiia el encuentro
con la dramaturgia europea?

Cuando en ¢l afio 2002 Hartmut Becher, director del InstitutoGoethe de la época
e impulsor fundacional del Festival de Dramaturgia Europea Contemporanea
me propuso dirigir el semi-montaje de la obra Heidi hoh ya no trabaja aquf
de René Pollesch, yo estaba lejos de poder dimensionar €l futuro efecto
que aquella invitacion tendria para mi'y para la Compaiiia. Luego de leer el
texto asumi que las nociones aprendidas en la Universidad y posteriormente
puestas en la practicaen el ejercicio de la direccion teatral, hablan perdido su
vigencia ante las particulares reglas que el texto evidenciaba. Por ejemplo,
desaparecfa en la obra toda nocion de intriga; es decir no hay historia que
contar, no hay historia que interpretar, y por tanto, no hay historia que actuar
y menos que dirigir; se problematizaba, en consecuencia, el lugar de la
representacion. En €l encuentro que tuvimos con la dramaturgia europea,
se echd a andar una nueva concepcion del acontecimiento teatral,

iComo se ha proyectado en la compafiia el vinculo que han
establecido con la dramaturgia europea?

A la primera experiencia de semi-montaje en el contexto del Festival de
Dramaturgia Europea Contemporanea, le han seguido ocho trabajos, los
cuales, casi sin excepcion, se han traducido finalmente en montajes teatrales
que han tenido un lugar en la cartelera nacional. El contacto con estos
materiales textuales contemporaneos nos ha permitido también establecer
vinculas artisticos y humanos con creadores de Alemania, Austria y Suiza,
fortaleciendo nuestra dindmica interna y nuestra oferta hacia la comunidad
teatral de nuestro pais. Gracias a esto, por ejemplo, nuestra compafiia fue
invitada a participar competitivamente en la seccidn jovenes directores
teatrales en el Festival de Teatro de Salzburgo con la version 2.0 de la obra
Electronic City de Falk Richter (obra montada el 2006 en el Teatro UC), con
quien tuvimos un interesante debate frente a la audiencia que abarrotd el
teatro el dia del estreno y las posteriores funciones.
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:Como surge este giro hacia el Proyecto Bicentenario en
desarrollo?

El Proyecto Bicentenario de la Compaiiia La Puerta, el cual tiene como eje
de accion la reescritura de tres obras dramaticas siglo XX, surge a partir
de la necesidad de conectar nuestro quehacer escénico, el cual se venia
nutriendo de manera sistematica de materiales dramat(rgico europeos, con
dramaturgias surgidas en nuestro propio pafs. Queriamos, con ello, generar
anclajes con nuestra realidad a partir de la relacion directa con nuestro
contexto socio cultural. Asf, los maltiples desplazamientos que habian
operado en montajes anteriores dejaban de ser necesarios en los actuales
montajes, al compartir dramaturgos y equipo de montaje un imaginario
comun. Del mismo modo, nos importaba que esta nueva conexion fortaleciera
nuestro deseo de querer establecer nitidas sefiales de contacto, desde una
perspectiva programatica, entre una agrupacion teatral contemporanea y
su tradicion teatral y escritural.

¢Qué funcion tiene la nocidn de reescritura en este proyecto?

La reescritura, COMO expresion surge como un puente que nos vincula
identitariamentecon parte de las voces de la dramaturgiachilena contemporanea
Y,  su vez, con nuestro acervo histdrico, al hacer dialogar los nuevos
textos de estos jovenes autores, con las obras y autores que les sirvieron
de fuente de inspiracion.

:Cémo ha sido el trabajo de puesta en escena de las obras
que componen el Proyecto Bicentenario de La Puerta?

En la puesta en escena de Plaga, Pdramo y Hombre acosado por
Demonios ante un espejo-de Coca Duarte, Mauricio Barria y Rolando
Jara, respectivamente- la compaiiia ha profundizadoen los procedimientos
teatrales que han definido sus trabajos escénicos en los tltimos afios.
De este modo, se ofrece un trabajo de tipo interdisciplinar, el cual
ha significado la ampliacion de los limites de la actividad teatral (en
el sentido clasico del concepto), empleando también otros medios
expresivos, tales como los propios del lenguaje cinematografico: el
documental, la computacion, las artes visuales, etc. Esto supone la
asimilacion de dos procesos: de la transposicion de una unidad teatral
(material dramatdrgico en el caso de la reescritura, donde la nueva
obra dialoga con la obra original, estableciendo puntos de conexion
y de autonomia), y de la mezcla de diversos medios de representacion

TEATRO

..........

(actuacion, espacio escénico, soporte audiovisual, etc.). En lo especifico,
las proyecciones online, la inclusion de camaras, las transparencias,
el uso de la técnica del Croma Key (pantalla verde), la relacion con
distintas formas de la amplificacion sonora y su relacion con las
composiciones musicales especialmente disefiadas para cada una
de las obras -entre otros recursos expresivos- son un sfntoma que
evidencia las exploraciones desarrolladas.

1. EnlleVislayedicion realizadapor hnala Sai11-PiooeyConslanlaAlvara'.lodel [ o de Cornmicri>nes
v Plblicos TEUC, nao 2010

2. Paraun mayor desarrollo del con to  verarticulo Teatro La Puerfa: Umbrales de una poética, por Fernanda
Carvajal, en la presente edicion.
. Creado d 2001 por iniciativade lagestora cultural Caioia Sota. el Centro Cuhural de Espana, el Goelhe Inslitut

el Instituto Chileno Francés, el Festival constituye una imporlante plalalorma de intercambio teabal entre
Chile yEurOl)a.

w
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teatral de la Universidad de Chile. Fundador-de la compafiia de Teatro
La Puerta, ha dirigido treinta y una obras montadas por esta compafiia.
En sus afios de trayectoria ha recibido premios al mejor texto, montaje y
directoren variadas ocasiones. Entre los mas destacados se encuentrael del
Festival de Nuevas Tendencias Teatralesde 1993, con la obra Los Monstruos.
En 1994 recibio el Premio Lo Mejor del '94 del Teatro Nacional Chileno de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile por Caglioslmyen el afio 2001
recibe el premio nacional de teatro, otorgado por el circulo de criticos de
arte, por los "10 afos de trayectoriade la compariia La Puerta'.

Fuera de la direccion de todos los montajes de la Compafiia La Puerta,
ha sido Director Artistico de la Muestra de Dramaturgia Nacional
(2007-2008), ha dirigido una serie de elencos del circuito profesional,
y se desempefia como profesor de actuacion en las escuelas de teatro
Universidad Catolica, Universidad Mayor y Universidad Finis Terrae.
www.teatrolapuerta.cl/wp/ .

~ LUIS URETA LETELIFJI. Licenciado en Artes con mencion en actuacion 1
A
]

Hacia un concepto
de “reescritura

Al momento de plantear una revision de los cldsicos de Ia literatura dramtica chilena
del siglo XX que componen las obras del proyecto Bicentenario de La Puerta, resulta
necesario delimitar el dmbito seméntico dentro del cual podrfa ubicarse el concepto de
“reescritura’.

Dentro del marco conceptual del proyecto Bicentenario de la compaiifa La Puerta,
entendemos el ejercicio de reescritura como una creacion teairal inspirada en temas,
esfructuras o procedimientos escénicos, que junto con dialogar con las obras que han
sido escogidas como estimulo y fuente referencial, se definen como textos -utilizando un
término ecoldgico - autosustentables. Por ejemplo, gran parte de la dramaturgia griega
tiene como origen las epopeyas homéricas o los mitos, que son abordados y reelaborados
por los dramaturgos en épocas posteriores. Es el caso, ambién, de parte importante de
la produccion Shakesperiana: Romeo y Juliefa, basado en un cuento italiano de Mateo
Bandello; de la tragicomedia del siglo de oro espafiol: £/ Caballero de Olmedo, de Lope,
inspirado en una canci6n popular; del realismo contempordneo, como en la re-elaboraci6n
del tema del “juicio de Salomén” en el Circulo de fiza caucasiano, de Brecht. En lo referido
a ejemplos del quehacer escénico del siglo XX, el caso més elocuente es el de Maguina
Hamlet de Heiner Milller, en el que los cinco actos de la articulacion de la tragedia clsica
aparecen deconstruidos y revisados desde una mirada ideol6gica y mefalinguistica.

Por Luis Ureta y Rolando Jara

Desde la perspectiva de |a puesta en escena, fenemos frescas en la memoria significativas
experiencias que han expresado con viva elocuencia la capacidad y pertinencia del gesto
estético/polftico de Ia reescritura. Todavfa resuenan en nosotros el recuerdo de las
inferesantes versiones que el director argentino Daniel Veronese ha puesto en escena
en los Gltimos afios, basadas en obras cldsicas de Chéjov e Ibsen, rebautizandolas con
titulos que trasmiten sugerentemente el ejercicio ideoldgico que opera sobre estos textos
escritos hace més de 100 arios, rearticulados gracias a una nueva mirada que los reactiva
y desplaza, incluso, su sentido original.

Los miltiples desplazamientos derivados del concepto de metatextoy de la problemalizacion
realidad/verdad y simulacion/simulacro, son los que nos han movilizado en parte, en la
implementaci6n del actual proyecto, el cual ha trafdo consigo miltiples y ricas preguntas
al inferior de cada proceso creativo y algunas respuestas escénicas que han querido
proyectar expresivamente las miltiples demandas que el quehacer del teatro contemporaneo
exige de nosotros

La Compaiifa de teatro La Puerta ha decidido celebrar sus 20 afios de vida, re-escribiendo
Ias tres obras de los autores teatrales chilenos seleccionados (a fravés de Ia revisiones
efectuadas por dramaturgos, director, disefiadores, actores, actrices y productores ) queriendo
con ello reafirmar nuestro interés y valorizaci6n por nuestra tradicion teatral, dimensionando,
desde el presente, las zonas significativas y los rasgos identitarios que atraviesan la praxis
escritural y escénica del teatro en Chile de ayer y hoy.

TEATROJP
TR
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2010-1991

Cronologia de obras - >
Compania La Puerta %

HOMBRE ACOSADO POR DEMONIOS ANTE UN ESPEJO
de Rolando Jara

PARAMO de Mauricio Barria

PLAGA de Coca Duarte
IDILTO FINAL de Jens Nielsen

PALABRAS Y CUERPOS de Martin Heckmanns
LOS MOUNTAINBIKERS de Volker Schimdt

CALIAS, TENTATIVAS SOBRE LA BELLEZA de RolandoJara

PUTAS ERRANTES de Theresia Walser
NADAR COMO PERRO de Reto Finguer

INOCENCIA de Dea Loher
SEX, SEGUN MAE WEST de René Pollesch

ELECTRONIC CITY de Falk Richter
EL LUJURIOSO SOL DE VERANOQ de Benjamin Galemiri

EL PESO DE LA PUREZA de Mauricio Barria
ESPERPENTOS RABIOSAMENTE INMORTALES de]uan Radrigan

2008
mmmmm@m¢¢

HEIDI HOH YA NO TRABAJA AQUI de René Pollesch
ZOOLOGICO DE NOCHE de Michel Azama

Es EDIPO ASESOR de Benjamin Galemiri
EL JUEGO DE LAS PREGUNTAS de Peter Handke

LA CANDIDA ERENDIRA (Creacion teatral a partir de la adaptacion
del texto homdnimo Gabriel Garcia Marquez)

DIOS HA MUERTO de Marco Antonio de la Parra

COCODRILO de Paco Zarzoso

LA VOLUNTAD DE MORIR (Creacion teatral a partir del
tema del suicidio)

1837

INFORME PARA UNA ACADEMIA (Creacion teatral a partir de la
adaptacion del texto homonimo de Kafka)

LA METAMORFOSIS (Creacion teatrala partir de la adaptacion
del texto homonimo de Kafka)

ULISES (Creacion teatral a partir de la adaptacion de La Odisea,
de Homero)

ZARATUSTRA (Creacion teatral a partir de la adaptacion del texto
homonimo de Friedrich Nietzsche)

CAGLIOSTRO (Creacion teatral a partir de la adaptacion de la
novela "Cagliostro" de Vicente Huidobro)

LOS MONSTRUOS (Creacion teatral a partir de personajes del
Cine de terror)

PENSAR ES SUFRIR (Creacion teatral a partir de la adaptacion
de textos de Antonin Artaud)

1931 [ 1832

COMEDIA FUNERARTA (Creacion teatral a partir de la
adaptacion de textos de Nicanor Parra)

HOMBRE
ACOSADO
POR
|EMONIOS

ANTE
UN
ESP3JO
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LO QUE INVADE;
reescritura de Los Invasores,
de Egon Wolff

Por Rolando Jara

Rolando Jara, autor de Hombre acosado por Demonios ante un
espejo-iltima obra de la trilogia Bicentenario de la compania la
Puerta- reflexiona respecto a la metodologia utilizada en la reescritura
del clasico de Egon Wolff y las proyecciones y traducciones de la
"invasion" como contenido tematico en su obra.

H devenir del texto

Uno de los elementos centrales de la reescritura de Los /nvasores de
Egon Wolff ha sido la metodologia de elaboracion de texto, el cual ha sido
abordado como un espacio de didlogo y retroalimentacion permanente entre
todos los componentes del equipo: actores, director y dramaturgo. Se ha
evitado, en consecuencia, la idea de un guion dramatico definitivo previo
al proceso de ensayos, privilegiando la construccion de un sentido que
emerjade la experiencia colectiva. El trabajo del dramaturgo se ha inscrito
en la labor actoral, generando una praxis literaria que ha evolucionado
genéticamente, unida al devenir de la puesta en escena.

En este contexto, Los /nvasores, pieza canonica de Egon Wolff, aparece
considerada como una suerte de paisaje textual que la presente tentativa
recoge desde una nueva mirada, a través de un texto abierto, horadado,
en cuyas fisuras se proyectan las inquietudes del colectivo, en torno a la
manifiesta vigencia de esta obra del afio 1963. En efecto, la creacion de
Wolff posee una resonancia que excede a su lograda estructuray elaboracion
dramatica, transformandose en una inquietante reflexion en torno a la
condicion humana; reflexion en la que se enfrentan la depredacion y la
violencia como ejes decisivos de la experiencia social contemporanea.

Con el objeto de recoger esta resonancia, la presente propuesta dramatica
ha sido concebida para cinco actores (no dramatis personae), quienes
transitan por los personajes y la ficcion, desde una distancia marcada
por la subjetividad y la apropiacion de la pregunta en torno a lo que hoy
nos invade. La escritura busca abrirse a esta experiencia de la invasion,
considerando diversas variables: estéticas, ideologicas y culturales.

e e feroedl

El espacio de la ficcion transcurre en una azotea durante la inauguracion
del nuevo edificio de M., un empresario exitoso. Mientras se desarrolla el
coctel M. frenteal espejo- es abordado por Sombra, un no-invitado que se
introduce abruptamente acabando con el caracter privado de la ceremonia.
Poco a poco aparecen La Esposa, La Hijay La Andrdgina, alter ego de la
Tole-Tole, reelaboraciones de personajes laterales de la obra de Wolffy
que adquieren una voz escénica como protagonistas del banquete. A los
pies del edificio una multitud de personas se amontonan para tratar de
ingresar ilicitamente a la ceremonia, generando una horda de invasores que
terminaran desmantelandolo todo. Es asi que la invasion aparece como un
tema con variaciones, que se ejecuta en distintos planos del texto.

Una imagen externa, la de las Tentaciones de San Antonio en sus diversas
variantes pictoricas (Bosch, Griinewald, van Leyden, Huys o el pseudo
Miguel Angel) aparece como un referentevisitado por la puesta, fendmeno
de intertextualidad que constituye una de las claves para la reescritura: el
enfrentamiento de Meyer con el China emerge acd como un encuentro con
la Sombra, como una sesion de demonologia en la que el sujeto (M.) se
enfrenta a sus propios demonios. El invasor es la proyeccion del miedo
atavico de una clase, miedo al otro, al desconocido.

otro elemento fundamental en esta consideracion del otro es el tema de
la representacion. En la obra de Wolff, EI China aparece alejado de una
caracterizacion a través de un uso "costumbrista- del lenguaje. Este rasgo
ha sido rescatado y radicalizado en la lectura de la compaiiia La Puerta:
se ha evitado un reduccionismo social a través de las marcas lingiiisticas.
La pobreza aparece como un espacio mas amplio que la marginalidad,
rompiendo el dualismo teatral decimonénico e intentando dar cuenta de
una sociedad cuyos conflictos aparecen encubiertos tras el espejismo del
desarrollo. Esta vez no se trata Gnicamente de indigentes, sino de una
masa informe, que aparentemente incluye profesionales, universitarios,
hombres y mujeres "bien vestidos"; esto es, todos aquellos que habitan
sin satisfaccion en el aparente bienestar de la sociedad de consumo.

La obra incluye, entonces, tres niveles fundamentales: el nivel de la ficcion,
el espacio subjetivo de los actores y la construccion que alude al universo
pictorico de la invasion demoniaca. Estos niveles se complementan, parodian
y oponen, en un intento por acceder a la complejidad de un presente cuya
fugacidad difumina el contorno de los fendmenos sociales hasta hacerlos
irreconocibles, invisibles. inexistentes.

Anamorfosis (!

La invasion, como la peste de Antonin Artaud, desarticula la realidad
conocida. Sombra, la Andrdgina, la Esposa, la Hija ylodos los no-invitados
que desmantelan el edificio se transforman en dobles, en alucinaciones de
M., en los demonios que le invaden y le llevan a morir de horror, ante la
contemplacion de su propio rostro en el espejo, delirio especular del que
brotan diversas aristas: la culpa por la indiferencia ante la miseria del otro,
el temor de mezclarse, de contaminarse con las otros grupos sociales,
[a vision del universo como un espacio inhdspito en el que prevalece la
violencia y el espanto frente a lo aleatorio, a la pérdida del control econdmico
y politico.

Todos los acontecimientos se transmutan en una especie de anamorfosis,
en una figura cuyos contornos se definen de un modo disimil, dependiendo
de la posicion del observador y lo observado, espejo roto, fragmentado
que emerge como alegoria de una cultura que se fundamenta en imagenes
y relatos carentes de contenido profundo, en apariencias que es necesario
deconstruir para buscar su veracidad bajo las ruinas.

La invasion se mantiene. Pero esta vez no es el margen el que nos invade. Es
la violencia del poder, es la banalidad. Son los demonios que habitan adentro.

W

- ROLANDOJARA. Dramaturgo,Doctor en Literaturay Licenciadoen Estética.
!' . Entre sus obras se encuentran Costas aeHielo(1998), La Bilis Negra(2001), ]
ProyectciFausto(2003), Polfil (2004) y Calias, tentativassobre b (2007).
+ Hasido seleccionado cinco veces en la Muestra Nacional de Dramaturgia-
v ha presentado sus obras en Chile, Alemania y Espafia.
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Los Invasores

Estrenada en 1963 en el Teatro Antonio Varas por el Instituto del Teatro
de la Universidad de Chile, bajo la direccion de Victor Jara y con las
actuaciones de Maria Canepa, Bélgica Castro y Luis Barahona, entre
otros. La obra presenta la invasion a una residencia de clase alta de
un grupo de mendigos que busca apoderarse de los bienes materiales
y riquezas que este grupo posee. En palabras de Wolff, Los Invasores
signific en Chile una obra premonitoria, donde avisaba a la burguesia
la invasion de las masas si no se abria en su actitud.

En Antologia: Un siglo de Dramaturgia Chilena 19192010, Rolando Jara
escribe: "En Los invasores, obra fundamental de Wolff, el espacio intimo
de la burguesia es vulnerado por un espacio foraneo, marginal, quien
genera una crisis en la estructura cerrada del mundo invadido".

Egon Wolff

Nace en 1926. Se titula en 1950 de Ingeniero Quimico en la Universidad
Catdlica de Chile. Inicia su trabajo como dramaturgo vinculado a los
concursos anuales del Teatro Experimental de la Universidad de
Chile, en los que obtiene la Primera Mencion Honrosa en 1957. En
1960 estudia en el Drama School de la Universidad de Yale, gracias a
una Beca Fulbright. En 1983 es nombrado miembro de la Academia
Chilena de la Lengua. Se desempefia como docente en la Escuela
de Teatro de la Universidad Catolica entre los afios 1981 a 1991. Ha
obtenido diversos premios y distinciones, entre ellos: Primer Premio
Casa de las Américas (Cuba) y Premio de la Critica a la Mejor Obra
Extranjera (Argentina) por su obra Flores de Papel. Premio Apes, por
Kindergarten, Premio José Nuez Martin, por Encrucijada. Entre sus
obras destacan: Parejas de Trapo(1959), Los invasores (1963), £/
signo de Cain(1969), Flores de Papel(1970), La balsa de la medusa
(1984) y Claroscuro(1995).

(Biografia extraida de la Publicacion Comision Bicentenario Chile 2010;
Antologia: Un siglo de Dramaturgia Chilena 1910-2010).

TR



O 3T N\VERSIBAD CATOLIG™ Ok

1

20 ANDS QA LAPUERTA

El proposito del actor

El actor Sergio Pifia habla sobre el proceso de creacion actoral
que les toco vivir en la dltima creacion de esta trilogia:
Hombre acosado por Demonios ante un espejo. En estas
paginas expone abiertamente sus dudas y pensamientos,
haciéndonos compartir el propésito del actor.

En la Escuela de Espectadores teatrales se encuentran Juan Radrigan y
Egon Wolff. Durante una hora y media hablan del propdsito de escribir
teatro. Recuerdo la idea, que a mi juicio, fue el punto mas alto de la sesion
¥ que hoy me inspira para hablar del propésito de la puesta en escena de,
Rolando Jara, como reescritura de la obra Los invasores de Egon Wolff.
Wolff resumia su idea respecto de la funcion social de Los invasores
diciendo algo mas o menos asi: "yo no pretendia hacer una diferencia
social que me parecia evidente, yo s6lo queria ser un aporte para construir
una sociedad mas fraternal y mds justa, una sociedad construida desde el
amor y no desde el odio y el miedo".

Al iniciar los ensayos nos hicimos la pregunta: ;Cual es el propdsito de la
puestaen escena de Hombre acosado por demonios frentea un espejé? ;Para
qué hacerlo? Las respuestas fueron diversas y finalmente nos quedamos
con algunas de las siguientes: lo hacemos para poner sobre la mesa de la
discusion artistica un tema a nuestro juicio vigente y de alta prioridad: la
desigualdad social de nuestro pas.

Lo hacemos para poner sobre la escena una mirada critica con respecto a
los procedimientos técnicos que operan en la interpretacion de personajes
pertenecientesa la marginalidad ya la clase alta. Esa es la respuestatedrica,
pero para el escenario la respuesta debe ser practica. ;COmo hacerlo? La
respuesta a esta pregunta podria exceder oon creces el alcance de este
documento, por lo tanto s6lo abordaré la dimension que concierne al trabajo
del actor sobre su personaje y los procedimientos escénicos.

Los personajes

¢COmo interpretara personajes pobres y ricos de tal manera que éstos no
sean una repeticion de modelos arquelipioos?;Como representar personajes
marginales o "pobres", cuidando no limitar su imagen y resta@es humanidad
y profundidad?

Luego de leer la obra de Rolando Jara, resulta evidente pensar que los
personajes marginales, en este caso Sombra y la Andrdgina, no hablan
como marginales; y M., su mujery su hija tampoco hablan como personas
de clase alta (por esta misma razon, luego del estreno de Los Invasores
de Wolff, parte de su familia le quitd el saludo y la critica le sefiald que
el personaje El China no habla como hablan los pobres de Chile). Por lo
tanto, la salida a este problema no estd ni en la caracterizacion vocal, ni
tampoco en la gestualidad utilizada para hacerlo.

Nuestro equipo aposto por poner en crisis la relacion actor-personaje.
Esto es, evidenciar durante la representacion la brecha que existe entre
el personaje y el actor como un signo mas de la puesta en escena, con el
proposito de subrayar la otredad, es decir, resaltar que no soy yo, sino otro
el que esta hablando por mi. Y ese otro podra ser hombre, mujer, demonio,
millonario 0 pordiosero sin mas sefiales que una profunda conviccion y
el deseo de hacerlo.

La crisis del actor-personaje y una analogia

Quienes deben movilizara los personajes son los actores, que permaneceran
todo el tiempo en la escena, yencarnarana los personajes, entes y presencias
que participan en la trama. En este caso la pregunta fue: ;De qué manera
nos planteamos sobre la escena de tal forma que podamos contribuir con
nuestra mirada a la convencion de hacer teatro dentro del teatro? En el
medio de las dos preguntas viene a rescatarnos la idea de que esto debiera
hacerse de manera simple: la simpleza estaria en transitar desde el actor
a los personajes de manera sutil; es decir, sin remarcar de manera verbal
0 no verbal la idea o convencion de "ahora dejo de ser el actor"," ahora
soy el personaje”.

Algo que quiza no resulte tan simple, mientras permanecemos en la escena,
es oonfiar en el espectador. Confiar en la experiencia que cada uno de ellos
tiene respecto de los personajes que les estamos presentando. Cuando digo
experiencia me refieroa la experiencia perceptual. La gran mayoria de los
espectadores saben o al menos han visto, como se comporta o actdia un
sujeto acaudalado o uno miserable. ;Entonces para qué remarcarlo? ;No
bastara con abordar las situaciones desde nuestra sutileza e intimidad? Si
los personajes los actores habitdsemos en una pintura del renacimiento, el
transito del actoral personaje y viceversa deberla quedar registrado como la
técnica del esfumado, (sfumato) es decir, un movimiento o descorrimiento
de los valores del color que sin alterar sustancialmente ni la figura ni el

fondo, otorga ambigiiedad y profundidad a la composicion.

De los procedimientos

El “procedimiento” estd ligado casi exclusivamente al problema
de la creaci6n de formas. La lucha por Ia forma encierma una mefa
mucho més alractiva: el descubrimiento de! contenido.

¢£C6mo poner sobre fa escena el reencuentro de un hombre con su
pasado? Cuando hablamos de procedimientos estamos hablando de
formas sobre el escenario; y cuando hablamos de forma, hablamos
de acciones concrefas con cierta reglamentacion, y no acciones
ambiguas fendientes a lo simbélico. Entendemos por procedimiento
aquel conjunto de acciones escénicas previamente concertadas que
tienen como objetivo huir de la lustracion que ! texio propone. “Todo
procedimiento es matemdtico; es decir que, como la matemdtica,
es indiferente a los contenidos™.

Una posible salida a la pregunta inicial puede ser la siguiente: un
actor diseria un fexto que habla de su viaje en automévil al barrio
que lo vio nacer. Al mismo tiempo, cuatro actores juegan a patear
una pelota contra un trozo de reja metdlica. El actor que diserta
no se debe dejar “quemar” por los pelotazos. Los aclores tratan
de golpear con Ia pelota al actor y la reja metlica.

Se supone que para cada escena deberemos consiruir un
procedimiento o un pequefio juego arbitrario, de manera que la
obra entera serd la suma de pequefios juegos que, como delgados
hilos visibles e invisibles, se irdn tejiendo con el texto en busca del
contenido o al encuentro de un significado nuevo.

De regreso a la pregunta inicial

¢ Cudl es el prop6sito de la puesta en escena de Hombre acosado
por demonios frentz a un espejd? Hacemos pregunias que nos
desaffen permanentemente a enconframos con lo esencial de nosolros
mismos, con nuestro pasado, nuesiros miedos, con el gozo, nuestros
fantasmas, nuestras luces, nuestros demonios.

Hacemos pregunias, confiados en que la bisqueda de las respuestas
serd un acto compartido con los espectadores, porque también ellos
necesilan averiguar y también tienen algo de miedo y esperanza
cuando se asoman a mirar lo que hay detrés del espejo... en lo
més profundo del escenario.

SERGIO PINA. Actor egresado del Teatro la Casa, licenciado en estética
de la Universidad Catolica de Chile. Desde 1987 hasta la fecha trabajado
en al menos treinta montajes del teatro profesional chileno.

Como miembro estable de la Compaiia de Teatro La Puerta, ha
participado en los siguientes montajes: “Zoo de noche”, “Puias
Errantes”, “Nadar Como Perro”, “Galias, Tentativas Sobre la Belleza",
“Los Mountainbikers”, “Plaga”, “Pdramo” y “Hombre acosado por
demonios ante un espejo”.
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ROXANA NARANJO 3.00 R
HARIA PAZ GRANDJEAN 1.04 H
SERGIO PINA 0.85
JORGE ANTEZANA 4.89
CESAR CAILLET 4.85
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Reescritura de la obra "AHO Y SEKOR" de GERHAN
LUCO CRUCHAGA. PARAHO, segunda obra del
proyecto Bicentenario de Teatro La Puerta

Volver sobre Amo y Serior de
Luco Cruchaga

Por Mauricio Barria

El dramaturgo Mauricio Barria nos habla de la reescritura como
operacion de-constructiva y de como ésta ha sido llevada a cabo
en Paramo, poniendo en relevancia los silencios que constituyen
el alma del texto original.

Sobre la obra original

Nadie que estwiera familiarizadocon la historia del teatro chileno podria poner
en duda la relevancia de la figura de Gennan Luco Cruchaga (1894-1936).

Notable también es el hecho que la gloria de este autor resida basicamente
sobre una obra: La Viuda de Apablaza.

A pesar de ello, el juicio sobre este autor ha sido parcial. El olvido del
resto de su creacion, y en particular de Amo y Sefior, se refleja en la casi
inexistente bibliografiacriticaal respectoy de montajes de la obra. Fue escrita
en 1922y estrenada el 18 de febrero de 1926 por la compafiia de Evarislo
Lillo en el Teatro Esmeralda. En ella encontramos los temas propios de la
época, a saber, la decadencia de la oligarqula dominante, la emergencia
de una nueva clase social de caracter modernizador, el mantenimiento
a toda costa del estatus y la imagen social, es decir, la sociedad como
factor determinante de los sujetos y el recurso a elementos del melodrama:
familia, madre, unidimensionalidad de los personajes; sin embargo resalla
la crudeza con que Luco Cruchaga trata estos asuntos.

Fue precisamente este elemento descarnado lo que mas llamé mi atencion
y convirtio a Amo y Sefioren un espléndido material para re-escribir. El
procedimiento que aqui llamamos reescritura, se diferencia de una adaptacion,
de una version o de una correccion. Ello implicaria desconocer precisamente
todo lo mencionado anteriormente. Rescribir es méas bien una operacion
de-constructiva, que trata de ubicar y subrayar los intersticios o huecos
del texto; lo no-dicho, que como un inconciente escritural, sin embrago,
constituye el alma de una obra. A través de este procedimiento he querido
subrayar que los procesos de constitucion de memoria suceden en el
didlogo y la permanente reescritura de nuestro pasado, que no existe una
verdad en si misma que hubiese que rescatar, sino que cada época enfatiza
las urgencias éticas y politicas que vislumbra como las deudas que en el
presente imposibililan nuestra construccion comunitaria. El presente trabajo
desea contribuir efectivamente al hacernos patentes estas deudas.

MAURICIO ADRIAN BAR RIA JARA (1967). Dramaturgoy Teérico del Teatro.

Director de CENTIDO (Centro Teatral de Investigaciony Documentacionde

la Universidad de Chile). Ha ganado la Muestra Nacional de Dramaturgiaen

tres oportunidadesy la beca para a creacion literaria del Fondo del libro.
Participd en la 1° Jornadas de Dramaturgia Chilena realizada en Madrid y
Barcelona (2006). Ha publicado Elpeso de lapureza seguido de Impudicia,
Ciertopez,2006,y en Dramaturgia Chilena Contempordnea. 7 autores. Griffero

R (ed.) Casa de las Américas-LOM, 2007.
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La estética de Pdramo

¢Y cudles son estos silencios? ;Cuales son estas zonas
oscuras?

En primer lugar me interesé destacar el hecho de que se trataba de una
historia familiar. La familia como imagen a escala del cuerpo social deviene
en el melodrama en el modelo mismo de la sociedad politica. En la 16gica
familiartodo lo que no pertenecea ella es vivenciado como peligroso y debe
ser eliminado o redimido por ella. La figura de la redencion supone aplicar
violencia sobre el cuerpo del diferente para convertirlo en un igual.

Por ello Péramo propone desplazar el conflicto de clase a una figura més
genérica y amplia, la de un inmigrante, pretendiendo develar que lo que
se encierra detras del odio al otro es un sistema de relaciones humanas
que se ha construido sobre la base de la explotacion de unos sobre otros
y que sus posiciones no son esenciales, por €l contrario, son mutables
y reversibles. Cada cual usa al otro en la medida de su beneficio propio,
apenas se encuentraen situacion de hacerlo. Es sobre estas premisas que
se construye la historia.

Un inmigrante (un Sepliveda del siglo XXI) llega a Chile huyendo de algn
tipo de guerra fratricida indeterminada (pandillas, narcotrafico u otra) a
través de la gestion del Coyote Progresista (sujeto del poder nominal
como Polilo). Este personaje esta instalado plenamente en la logica del
mercado representantedel Chile moderno viendo toda relacion como relacion
de intercambio econdmico. Maneja una red de tréfico que incluye el de
sustancias ilegales.

Bl Inmigrante comienza atrabajar para el Coyote para pagar su internacion
en ¢l pais y con la urgencia de poder traer a su hermana que tuvo que
dejar en su pais natal. En una de sus actividades laborales conoce a la
Chica, una mujer joven, madre soltera que trabaja en una mullitienday que
consume algtin tipo de farmaco que la hace dependientetanto del Inmigrante
como del Coyote (Elviray Matilde en definitiva son los valores de cambio,
cuerpo-mercancia de la mujer que se pone en venta en el matrimonio o
en la vida). En el transcurso de la obra va desplegandose €l juego de la
explotacion y del poder cuyo ejecutor varia segin la situacion. Se le suma
un personaje, la Madre-Pensionista, una especie de personaje icono que
representa la ruina de la imagen de la familia, al mismo tiempo que su
devastadora lucidez (parodia de la Madre original de la obra).

Asi, la violencia contenida es el dispositivo pulsional que mueve a los
personajes en funcion de la destruccion del extranjero; del otro. Y esta
violencia se registra sobre los cuerpos como memoria de su ejercicio.

==

En segundo Iugar, en vez de desarmar simplemente los moldes del relato
melodramatico, intenté develarlosa través de su amplificacion. Se trabaja la
unidimensionalidad de los personajes insistiendo en la imposibilidad que
tienen de entrar en dialogo con otros, 0 en la fragmentacion del discurso
que sufren en algunos momentos. La linealidad del relato se fractura con
lo episddico, pero también con la intercalacion de escenas metateatrales
(por ejemplo, la Madre o la cita al dramaturgofrancés Jean-Marie Koltés).
B componente ideoldgico de la Madre termina por ser un icono antes que
un personaje que desnuda las operaciones culturales que intentanasimilar
familia a sociedad politica. Se amplifica también e caracter fatal de los
acontecimientos, pero al mismo tiempo se les quita cualquier caracter
normativo 0 moralizante. Se trata de instalar cuerpos antes que derecho o
moral. No hay que olvidar finalmente, que Latinoamérica es un territorio
constituido desde la condicion del inmigrante.

Amo y sefior

Escrita en 1921, fue estrenada en el Teatro Esmeralda de Santiago bajo
la direccion de Evaristo Lillo en 1926. La obra retratala decadencia de
una familia burguesa chilena de principios de siglo XX y su relacion
con una clase media emergente, de la que llegara a depender para
su subsistencia. B personaje central es Sepllveda, representante
de esta clase media, un comerciante. Luco Cruchaga en esta obra
contrapone a una oligarquia que dilapida el dinero, frente a una
nueva clase pujante que surge a través del trabajo. (Resefia extraida
de www.stgoamil.cl).

German Luco Cruchaga

Nacio en Santiago en 1894 y murid en la misma ciudad en 1936.
Fue periodista, caricaturista, ilustrador y, como literato, escribio
cuentos, novelas y dramas. Su obra dramética es breve pero de
gran calidad y fuerza dramética, lo que lo convierte en un clasico
de la dramaturgiay del teatro chileno. Entre sus obras destacan
Amoy Seior(1926) y La viuda de Apablaza(1928).(Biografia
extrafda de la Publicacion Comision Bicentenario Chile 2010;
Antologia: Un siglo de Dramaturgia Chilena 1910-2010).
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Un puzzle para armar: de
La Mantis Religiosa a Plaga

Por Coca Duarte

o ARDS OA LAPUERTA | TEATRODE LAUNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE

La dramaturga Coca Duarte reflexiona en Plaga sobre la forma
en que la ficcion representa nuestra realidad, sobre las relaciones
de depen@encia familiar, el abuso de poder, y como el trabajo
de reescritura se hace cargo de la herencia de nuestra historia
reciente.

De las hermanas de Talcahuano a las hermanas e un barrio empobrecido
de Santiago. Del pretendiente al exterminador. De la puerta donde tres
hermanas encierran a su hermana menor, al porton ¢k un barrio industrial
que esconde un horrible secreto. Del nombre g insecto que le han dado
a la que esta encerrada a la presencia invasiva de bichos. De aquella
que anhela viajar a la que lo logra pero no consigue ser feliz al hacerlo.
Muchos desplazamientos ocurrieron entre La Mantis Religiosade Alejandro
Sieveking y Plaga, su reescritura. Lo que me moviliz6 a hacerlos fue un
profundo cuestionamiento sobre la forma en que la ficcion representa
nuestra realidad y sobre los conflictos que hoy nos afectan.

La idea dk reescritura, en lo personal, responde a una necesidad ck realizar
un gesto creativo en el presente para valorizar crilica y artislicamente nuestra
tradicion, y deproducir una dramaturgia que si bien es nueva, se hace cargo
de una herencia(1). Establecer este dialogo con La Mantis Religiosa de
Alejandro Sieveking significo un estudio profundo de la obra, y una lectura
en busca de aquellos elementos que me resonaban tanto en lo intimo como
en el contexto contemporaneo. Ademas, significd una reflexion en torno
a.como el texto teatral refleja una configuracion de mundo a través desus
principios compositivos, mas alla de los temas que explora. De este proceso,
emergieron reflexiones que se fueron consolidando con el tiempo. Quisiera
rescatar aqui solo algunas, ejemplilicindolas con referencias a Plaga.
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Una arquitectura esencial

Toda obra -como una especie de organismo- contiene una estructura osea,
una especie de esqueleto sobre el cual se asientan sus masculos y su
piel. Aquello que reviste la estructura son los detalles particulares, las
caracterfsticas especificas de los personajes, del espacio y del tiempo
en el que se desarrolla la accion. Bajo toda esa capa de atributos propios
de la obra, se esconde su arquitectura esencial: los roles y esquemas de
relaciones de los personajes, tas dinamicas de accion, el dibujo que se
crea en el tiempo con la progresion de la obra. Creo que las obras que
nos remecen lo hacen porque -bajo su piel y en su esencia- reconocemos
actitudes primordiales humanas, patrones deconducta y derelaciones que
nos hacen reconocer interacciones usuales de nuestra cultura.

La Mantis Religiosa de Sieveking -en mi opinion y la de la compaiiia La
Puerta- es una deesas obras. Bajo sus caracteristicas propias se reconocen
actitudes, relaciones y dinamicas que trascienden la historia particular
que las reviste. De forma intuitiva, la escritura de Plaga consistid en
desnudar esas estructuras, es decir, reducirlas al esqueleto o despojarlas
de la anécdota particular de la obra de Sieveking y luego -vestirlas” con
mi propio imaginario. Debajo de la historia ce Llalla, Una y Adela, que
han escondido a su hermana menor en una habitacion esperando que un
pretendiente las ayude a escapar desu realidad, despejé, entre otras, actitudes
ante lo desconocido, relaciones de dependencia familiar, y dindmicas de
evasion al proyectar la Gnica posibilidad de felicidad fuera del entorno
real. Este procedimiento, evidentemente, no fue Objetivo: las estructuras
que reconocf son las que me resonaron y el proceso de figuracion de ese
esqueleto -en situaciones, personajes y escenarios diferentes- conllevd
una reinterpretacion y la inclusion de nuevos sentidos.

Al examinar mds de cerca la relacion de las hermanas yel pretendiente de
Adela -de la obra gk Sieveking- con la puerta donde se oculta a Teresa,
la menor, reconoci cuatro actitudes primordiales frente a lo desconocido:
temor, curiosidad, negacion, e incluso violencia ante la trasgresion de ese
espacio. Al extrapolarlo a la situacion de los guardias frente al porton,
sin embargo, lo oculto adquirio una nueva dimension al entrelazarse con
aquello que en mi opinion sigue generando esas ansias de saber, por
una parte, y esa negacion, por la otra: el pasado reciente de nuestro pais.
Los roles contrapuestos de los guardias frente a ese espacio con una
historia secreta encarnan las miradas opuestas frente a la memoria: unos
quieren olvidar, mientras otros necesitan conocer y recuperar sus hechos.
Finalmente, emerge la violencia en et relato de la novia y aquello que se
oculta se rebela como un abuso de poder que, si bien no es terrorismo de
estado, replica sus sistemas.

-

En la arquitectura esencial de La Mantis Religiosa también es posible
observar ciertos comportamientos sociales de nuestra cultura. En particular,
me llamd la atencion la relacion de dependencia inlrafamiliar que se da
entre las hermanas: surge de la necesidad, del apoyo, es un mecanismo
de sobrevivencia, pero a la vez, es capaz ck asfixiar a sus integrantes, de
refrenar su desarrollo individual. Hay quienes pueden ver en Llalla, Una y
Adela una actitud castradora frente a Juan, el pretendiente. Sin embargo,
500 ellas mismas las que se han impuesto una especie ge pacto indisoluble
de permanecer juntas e impiden que Adela salga del circulo familiar. En et
caso deVioleta yJulia -en Plag@hay un intento desesperado por romper
esa determinacion cultural, se intenta construir comunidad con un individuo
externo -el exterminador- pero el intento fracasa no Sélo por la voluntad de
los personajes, sino por sus limitaciones personales.

Sobre los principios compositivos

Para dar cuenta de una configuracion de mundo, resulta evidente que hoy en
dia una mirada unitariay univoca sobre las circunstancias del entorno, no logra
representar la complejidad de la realidad que nos rodea. La multiplicidad de
planos de comprension a la que me refiero ha llegado a nuestra consciencia
gracias al desarrollo de disciplinas tan diversas como la psicologta y la
fisica,  la fragmentacion del texto dramético contemporaneo responde a este
fenomeno. En la creacion de Plaga, abordar esta multiplicidad de planos era
ineludible. Por ello, opté por crear una obra con diversas lineas argumentales:
los eventos en torno a la plaga de termitas en la casa de Violeta y Julia; la
espera ¢k los guardias frente al portdn; y la fuga ceeuna mujer hacia paraje-s
lejanos. Mi propdsito fue crear una obra que pusiera en didlogo universos
diversos, un puzzle para armar, un texto con vacios, susceptibles de ser
completados por el espectador.

fome- -
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COCA DUARTE LOVELUCK. Actriz y dramaturga de la Pontificia

b Universidad Catolica de Chile. Becada por Fulbright y Mecesup,
~ obtwo un Master en Teatro en la City University of New York. Seis
de sus textos dramaticos han sido llevados a escena obtenieodo =
'lr diversos reconocimieotos. Plaga se estrend bajo la direccion de
- Luis Ureta en el Centro Cultural Matucana 100 en agosto 2009 en
el marco del proyecto Bicentenario de la compafiia. Actualmente
se presenta su Gltima obra en el Teatro UC, Ciencia/ficcion escrlta
conJuntameote conCnstlan Ruiz.

La mantis religiosa

Estrenada en 1970 por el Teatro EI Angel, lleva a escena la visita
de Juan. un joven pretendiente. a la casona donde viven su novia
Adela, sus dos hermanas Llalla y’Una, yel padre de éstas, Aparicio:
Antes de la llegada de Juan, se revelan inquietantes secretos: los
pretendientes deLlallay Una han muertoen circunstancias misteriosas
y Iras la puerta del fondo se oculta un monstruo que, mas tarde
comprendemos, no es mas que una cuarta hermana, Teresa, la
menor, también llamada La Mantis Religiosa. (Resefia extraida de
Plagél, mas alld de las termitas, Revista Apuntes N°131-2009, por
Coca Duarte) :

Alejandro Sieveking

Nace en 1934, en Rengo, VI Region. Dramaturgo, actor, director
3, en ocasiones, disefiador, egresa de la Escuela e Teatro de la
Universida® de Chile en 1959. Miembro fundador de la compafiia
Teatro del Angel, se radica con la compafiia en Costa Rica desde
1974 3 1985, a raiz del golpe militar. Paralelamente a sus actividades
teatrales, es miembro de la Academia Chilena de Bellas Artes y 1o
Vicepresidente de la Sociedad de autores Nacionales de Teatro,
Cine y Audiovisuales.

Su primera obra Encuentro con la sombra, fue estrenada en 1955
en el Primer Festival de Aficionados. Su produccion dramatica es
vasta, destacandose Animas de dia Claro(1962), La Remolienda
(1965), Tres tristes tigre$ (1967) y La mantis religiosa (1971).
(Resenia extraida de la Publicacion Comision Bicentenario Chile
2010:Anlologia: Un siglo de Dramaturgia Chilena 1910-2010)

L Tomo®, al@nas ideas de m .rfftulo "P313:més alla de las lermim" en ReYisla Apunles
N' 131, Esaicla de Teatro, Umverndad Catdlicade Chile. 2009, Santiago de Chile.
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De la interfaz a la puesta
en escena
Propuesta de diseno integral

Por Cristian Reyes

En las Gltimas décadas, el desarrollo de las nuevas tecnologfas ha llevado
a transformaciones en el campo de Ia estética teatral que alcanzan, no
s6lo la incorporacién material de nuevos soportes (como por ejemplo
el sonido e imagenes digitales), sino también el desarrollo de nuevas
fecnologfas narrativas.

Podemos observar una diversidad de experiencias que llevan a que las
producciones transiten, desde la disciplina especfficamente teatral en la
que se incorpora la tecnologfa como un recurso luminico o escenogréfico
més, hasta la integracion de nuevas tecnologfas, acercandolo a lo que hoy
conocemos como multimedia.

En lo teatral, muchas de las veces los soportes tecnol6gicos se utilizan
fan s6lo a modo de efectos especiales. Sin embargo, actualmente se estan
desarrollando diversas formas poéticas en las que la tecnologfa se vuelve
personaje e interactGa con los mismos actores, imponiendo su l6gica.

Lo que se propone desde el punto de vista del disefio es indagar sobre
fecnologfas para concebir, percibir y hacer la puesta en escena, desde los
aspectos narrativos como kinestésicos, aludiendo a la amplia libertad con
que hoy se ponen en juego los distintos aspectos que “hacen” puesta en
escena (texto, actuacion, sonido, iluminacién, escenograffa, efc.), y a la
confluencia cada vez més acentuada de distintas disciplinas y sopories
an {e eentiguracitn asadrien.

Atendiendo a los primeros esbozos propuestos de las reescrituras de cada
obra, se pone de manifiesto tener que fragmentar el espacio, apelando a una
dimension discursiva que mezcle lo corpéreo y lo multimedial .

Formamos parte de un nuevo paisaje cultural en el que las interferencias
medidticas son continuas. Ni siquiera la realidad escénica -avalada por siglos
de experiencia comunicativa y semi6tica muy definida- se ha salvado de este
contagio, sin duda porque al teatro siempre le ha qustado desestabilizarse
a sf mismo con la incorporaci6n de lo nuevo.
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Huellas

‘“Ser un carpintero, tomar la madera. hacer un marco,
buscar las bisagras, atomillar la puerta, instalarla, abrirla,
cerrarla, entrar al teatro, iniciar el viaje, la aventura, el
descubrimiento, verme en los ojos de mis compafieros,
ser un animador, un monstruo, un mago... una puerta,
una invitacion, una habitacion, una casa, un hogar...
LA PUERTA”. (Andrés Céspedes, actor)

“Cuando llegué a Santiago con la idea de convertirme
en actor el afio 1999, me inscribi en los talleres
del Club de Teatro de Fernando Gonzalez. En ese
entonces, Luis Ureta fue mi profesor. Una década
mas tarde me llega esta invitacion. Estuve feliz de
ser dirigido por Luis y de compartir escenario con
actores cuyo trabajo admiro desde hace afios."
(César Caillet, actor)

“La compaiiia me permitié llevar a la accidn
toda la teoria que me entregd la escuela de
teatro. Me permiti6 trabajar con amigos,
itinerar, mostrar nuestro trabajo a diferentes
piblicos, darme confianza como actor. Me
permitié conocer a Luis, quien ama al teatro
por sobre todas las cosas y me permitié darle
alegria a mi corazén y al de los demds”.

* (Baarbel “Alea i, =aelos)

“Para mi siempre ha sido un agrado trabajar con la
compaiifa La Puerta. He tenido grandes satisfacciones
artisticas como disefiador. Es un grupo experimental
que tiene una visidn muy interesante del quehacer
teatral Creo que han sido un ejemplo y un aporte
al teatro independiente, ya que sus trabajos
los hacen con mucho esfuerzo y muchas ganas’
(Willy Ganga, disefiador y escendgrafo)

TEATRO®
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"De laCompafia La Puerta siempre me haimpactado
el amory el profesionalismo con que entregan su
trabajo, lamanera en que se relacionan sus integrantes
entre si, el respeto mutuo que se profesan, laenorme
capacidad dejuego que tienen, su modestia y su
alto sentido ético del oficio, ademas del particular
talento de Luis Ureta para llevar a escena los
textos de obras escritas originalmente en lengua
alemana, encontrandoles capas de significados que,
muchas veces, sus propios autores han descubierto
recién después de ver esas puestas suyas. A la
Compafia La Puerta le deseo una muy merecida
sede o sala propia para experimentar y seguir
sorprendiéndonos en el futuro con sus creaciones”.
(Soledad Lagos, dramaturgista, investigadora vy
traductora)

"Trabajar con laCompafia de Teatro La Puerta
es encontrarme con ungrupo del cual me siento
conectado nosdloa nivel artisticoy creativo, sino
que ademds, y porsobre todo, a nivel personal
y humano". (Jaime Omefiaca, actor)

"Una de las mejores experiencias. Conocer y
participar del trabajo de Luis Ureta, signifiid para
mi entender de oficio y constancia, La verdadera
posibilidad de ser realmente actriz, siempre de la
mano de un magnifico texto por descubrir y hacerlo
realidad", (Catalina Saavedra, actriz)

"Para mi trabajar en la Compafia de Teatro La Puerta
fue wn regalo. La calidad artistica y B humildad de
sus integrantes, me permitieron aprender de cada uno
de ellos y mirar el teatro desde otro punto de vista".
(Jorge Antezana, actor)

"El {nico trabajo en el que participé, fue en el
ioondlogo de La Metaioorfosis. Un proyecto que fuiioos
armando junto a Luis Ureta (a quien conozco desde que
éraioos canpafieros y amigos en la Escuela de Teatro
de la U. de Chile) y que recuerdo no sélo por el
placer de trabajar junto a mi amigo, sino ademds por
el profesionaliSJoO, claridad, creatividad y rigor
que caracterizan al trabajo de la canpafiia La Puerta
y de su director". (Francisco Melo, actor)

“Nuestro encuentro no podria haberse producido en el
mejor momento con mi obra Edipo Asesory la brillante
capacidad artistica de La Puerta bajo la direccion de Luis
Ureta. Icono personal, teatral, ese Edipo Asesorperenne
vivira por siempre". (Benjamin Galemiri, dramaturgo)

"Una aventura de alto riesgo estético donde la tremenda
capacidad de direccion de actores de Luis Ureta y b potencia
de los integrantes de su compariia aceptaron e desafio
de una pieza teatral de alta complejidad como Dios ha
muerto. Trabajar asi te hace mas valiente a b hora de seguir
escribiendo". (Marco Antonio de la Parra, dramaturgo)

Mi esRacio
a través de La Puerta

Por Alejandra Serey

La arquitecta e investigadora teatral Alejandra Serey aborda
el trabajo de La Puerta desde una mirada espacial, como eje
predominante de la compania.

Mi acercamientoal trabajo ce la Compariia La Puerta fue absolutamenteintuitivo
e ignorante. Me enteré de su existencia tardiamente. Aunque imagino que en
alguin lugar de mi cabeza el nombre de b compafiay de Luis Ureta hacian
ruido, y que fue eso justamente lo que me llevd e 2004 d Goethe Institut
aver Electronic Cityen una primera instancia, luego Calias y enseguida
Palabras y cuerpos.

iQué es lo que estas puestas en escena me provocaron y me llevaron a
elegir a La Puerta como objeto de estudio y cuerpo de exploracion para mi
tesis del Doctorado en la Universidad Paris? (1. Creo que. parafraseando
a escritor francés Georges Perec en su titulo Tentatives d€puisementd'un
lieu parisienne, fue B idea de una tentativa de agotar un lugar en e Goethe
Institut. Si bien las puestas en escena de los tres espectaculos mencionados
anteriormente proponian una configuracién basica frontal, cada una ce ellas
se situaba de manera diferente respecto a n mismo lugar. El espacio teatral
del Goethe no fue construido originalmente para este uso. sin embargo,
hace ya muchos afios que éste esta destinado a ka practica de las artes
escénicas siendo reconocido por los ciudadanos como un -teatro”. Este ha
devenido una institucion teatral. El espacio teatral del Goethe se encuentra
dividido en dos por medio de un plano de puertas abatibles que comunican
0 separan segun sea necesario. En Electronic Cityel publico entrabay se
ubicaba en € fondo del recintoy € espacio escénico estaba delimitado por
muros blancos. Para Calias, d espacio escénico correspondiaa la mitad
del fondo y e publico se instalaba desde e plano de division hacia atras.
Se generaba una especie de marco escénicoy ambos espacios quedaban
claramente delimitados. Y por Gltimo, en Palabrasy cuerpos, a distribucion
era completamente a k inversa de Calias quedando d espacio escénico
compuesto por unas escalerasy tres puertas vidriadas que comunican a otro
espacio en n nivel mas alto, y € publico se encontraba desde e plano de
division hacia d fondo. Estos multiples modos de "habitar" un mismo lugar
me hicieron pensar en que e espacio era para ellos un problema artlstico.
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Entonces. recuerdo haber demandadoa Luis Ureta sobre las preguntas que
ellos se hacian respecto d espacio, y é me respondio: "es de las Ultimas
preguntas que me hago".

iPor qué entonces algunas de sus puestas en escena. sobre todo las
presentadas en el Goethe, parecen tener un fuerte arraigo d lugar? La razon
es e didlogo que se establece con k arquitectura del lugar. Un buen ejemplo
es d espectaculo Palabras y cuerpos donde la escenografia utilizaba como
soporte € lugar mismo apropiandose ce los elementos arquitectonicos
presentes y haciéndolos participar de la puesta en escena. Es asi como
las escaleras y las tres puertas vidriadas propias del espacio teatral del
Goethe eran incorporadas en k estructura e imagen de algunas escenas
generando una relacidn de coexistencia entre la realidad y la ficcion, y ala
vez ck pertenenciad lugar. es ahi precisamente donde k accion acontece y
1o en otra parte. Es como si k ficcion se enraizaraen la realidad generando
wn todo indivisible e inamovible. En contrapartida, en el caso de Plaga o ce
Paramo. € dispositivo escenografico es concebido de manera auténoma
para posarlo en "cualquier- espacio teatral sin incorporarlo activamente
en k puesta en escena. Esto suscita, desde mi punto de vista, "algo- de
extranjero respecto al lugar.

2009-201 0: Viaje en elespacio de La Puerta

La larga trayectoria ce la compafiia, su constante exploracion escénica, la
complejidad de sus espectaculosy €l deseo de no caer en un reduccionismo
separando d espacio de los otros medios de expresion escénica (hecho que
desde mi punto de vista es indisociable) me llevan a plantear tres ideas
generales para poder asi asomarnos levemente a la problematica espacial
propuesta por A Compafia La Puerta durante los Ultimos dos afios. Sin
embargo, quisiera que retuvieran una antigua palabra. métis, que permitia
a los griegos volver uno a aquello que era doble. En b practicateatral, todo
es una meétis. Todo espectaculo es uno 'y, no doble. sino multiple. es decir,
todo espectaculo cumple con d axioma: "el todo es mas que ka suma de sus
partes". Cada elemento que compone una puesta en escena coexiste en si
mismo y simultdneamenteen estrecho vinculo con los otros. y cabe agregar
en n espacio-tiempo preciso. Esta relacion que se establece es nuclear.
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H espacio

El espacio en si es una nocion abstracta. De Certeau dice en La invencion ae
lo cotidliano(2/:"El espacio es al lugar lo que se vuelve la palabra articulada,
es decir cuando queda atrapado en la ambigiiedad de una realizacion(...)
planteado como el acto de un presente (o de un tiempo), y modificado por
las transformaciones debidas a contigliidades sucesivas-. La puesta en
escena es entonces una manera de practicar el lugar, de generar multiples
espacios. En ese sentido, las (ltimas creaciones de La Puerta: Plagay
Paramo, proponen espacios "fractales-: fragmentos espacio-temporales
constituidos de fragmentos que a la vez contienen otros fragmentos y asi
sucesivamente generando una y otra vez una friccion entre ficcion y realidad
dejando intersticios que cuelan un mundo sobre el otro. Asi, el contraste
entre hiperrealismo yvirtualidad de las imagenes propuestas por Crislidn
Reyes denuncian lo perlormatico de los cuerpos vivos ("reales"). Esto da
cuenta a la vez de que el hecho teatral es una ficcion que deviene realidad
puesto que estd sucediendo ahi en ese preciso momento frente a nosotros,
espectadores. El espectaculo es presente. Al mismo tiempo, las historias
invitan al publico, através del juego de los actores, aannar un "rompecabezas-:
 hacer asociaciones apelando a la memoria personal y colectiva. Lo que
Luis Ureta llama "zonas situacionales". El dispositivo escénico muestra
el producto y el proceso tensionando el espacio y abriendo un abanico de
lecturas posibles que otorga al espectador el poder de elegir. Las escenas
alternan momentos "cerrados” donde los actores dialogan entre si olvidando
al publico, otros paradojalmente “abiertos- e intimos que se lanzan hacia
los espectadores dando cuenta de su presencia y volviéndolos complices
en su mirada; y "virtuales" donde la presencia del actor desaparece para
luego reaparecer y recordarnos que el teatro es un arte vivan!, es decir,
que se funda en la presencia viva de los cuerpos.

H lugar

El espacio depende del lugar. De Certeau hace aqui una distincion. El lugar
es "el orden (cualquiera que sea) segtin el cual los elementos se distribuyen
en relaciones de coexistencia." De esta manera dos cosas no se pueden
encontrar exactamente en una misma posicion, cada una define un sitio
que le es "propio". Esto nos conduce a que un mismo dispositivo escénico,
incluso si éste ha sido concebido como una unidad independiente, no
sera percibido de la misma manera en dos espacios teatrales diferentes.
Cada lugar ofrece su propia lectura ("la arquitectura no es silenciosa") y
en consecuencia las relaciones de coexistencia que se establecen entre
las partes varian.

Los espectaculos de Plaga y Paramo, en su fragmentacion escénica, presentan
dos escalas: una mayor dada principalmente por las proyecciones, y otra
menor construida a través de la percepcion de los cuerpos "vivos" de
los actores. Es asi como en el montaje de Plaga estrenado en Matucana
100 predomina la escala mayor. Todo parece alejarse y empequefiecerse
dificultando la resonancia del pablico. Los cuerpos de los actores en
escenaacusan el gran tamafio del lugar. Por el contrario, en su presentacion
en la Universidad Mayor, es la escala menor aquella que protagoniza el
juego. Los detalles adquieren mds fuerza enriqueciendo la enunciacion
de las palabras, el cuerpo y las distintas texturas de los sonidos, una
gestualidad sutil y provocadora amplilican una atmésfera rara e inquietante
que apenas se asomaba en Matucana 100. ;Qué sucederd en el Teatro de
la Universidad Catolica? Al momento de escribir este texto no lo sé con
certeza, sin embargo, creo que el resultado, debido al tamafio del espacio
teatral, puede ser cercano a lo sucedido en Matucana 100. Las proyecciones
y la imagen total de la puesta en escena adquiriran un mayor peso  se
perderdn, probablemente, las sutilezas de la gestualidad y del cuerpo del
texto enunciado. Una de las grandes dificultades de la Sala 1 del Teatro
de la Universidad Catolica, y reto para la compafia, es el gran volumen
de aire que se alza por sobre las cabezas de los espectadores y que se
transforma en un territorio de nadie al cual las palabras son lanzadas por
los actores dando varias vueltas antes de llegar al cuerpo del piblico. Esta
sala no es solo una distancia a salvar por los actores sino un volumen
a llenar. A esto se suma la poca pendiente de las butacas lo cual genera
un desequilibrio respecto al espacio escénico y una posible sensacion de
"achatamiento” en el publico.

H espectador

El espacio yel lugar interacttan con un tercer elemento: la percepcion, tanto
del actor como del espectador, que es una y doble: personal y colectiva. Y
que al igual que la cinta de Moebius genera un movimiento infinito donde
la percepcion personal depende de la colectiva al mismo tiempo que la
define; y a la vez interactta con el lugar determinando el espacio. Es asi
como en la puesta en escena de /dlilio Finalen el Goethe Institut se creaba
una sola respiracion con el publico (expresion del dramaturgo francés
Valere Novarina - Lumieres du corps-). El 03 de Septiembre 2009 a las
20.00 en el Goethe Institut se generd un didlogo vivo e hilarante entre los
actores  los espectadores; y aunque personalmente no comulgué con el
humor de la obra, senli un gran placer presenciar ese espacio-tiempo de

comunion (comdn union) que desde mi punto de vista es parte esencial de
la practica teatral. Sin embargo, una vez que el espectaculo se trasladd al
Centro Cultural Amanda, esta sola respiracion desaparecid completamente.
iLa razon? La estructura y construccion del espacio teatral. En este (ltimo
lugar, la configuracion responde a la de un espacio teatral convencional:
un espacio escénico claramente definido y separado de la sala (espacio
del publico). Esta forma dificultaban la elasticidad y la permeabilidad de
la propuesta escénico-espacial original. El lugar devino un obstdculo
para la circulacion de las energias entre actores y espectadores, y a la vez
espectadores entre si.

Para no cerrar La Puerta

El teatro es un arte de relaciones. Alguna vez, Luis Ureta escribio sobre la
importancia de los lazos tejidos entre los integrantes de la compafiia a lo
largo del tiempo. Estos, a veces fuertes, otras en crisis, es lo que caracteriza
la practica teatral. Un espectdculo nace del intercambio vivo entre actores
para luego establecer relaciones con los espectadores, seres vivos, en un
lugary un tiempo determinado. Este acontecimiento es irrepetible. ;Es acaso
el espectdculo una experiencia o pura visualidad? Una puesta en escena es
un instante vivido y compartido. La proxima vez que vayan al teatro no sélo
miren a su alrededor, sientan su alrededor, sientan a las personas, el lugar,
el espacio, la ciudad. Asistir al teatro no es ira mirar sino a vivir algo.

1. Doctorado en Estética, Ciencias y Tecnologias de las Artes Ol)Cion Teatro, Universidad Paris VIll, Francia
2. De Certeau, la invencion de lo cotidiano, capllulo IX.

ALEJANDRA SEREY-WELDT. Arquitecta PUC, Master en Artes
del Espectaculo Universidad Paris 8 (Beca Gobierno Francés),
Doctorando en Estética, Ciencias y Tecnologias de las Artes !
Universidad Paris 8 (Beca Fondart). Su trayectoria cruza los
temas de la ciudad, la arquitectura, el patrimonio, el teatroy la
' pedagogia. En el 2009 creo, con el apoyo de Fondart, el sitio web *
© www.arquitecturateatralenchile.cl. Actualmente es docente en la .

iﬂ Escuela de Teatro Uni\iersidad Catdlica.
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Unas muy productivas
afinidades electivas:

el trabajo de Ia Compaiiia
La Puerta con obras escritas
en lengua alemana

Por Soledad Lagos

Luis Ureta y la compania La Puerta se han ganado un espacio
propio en la escena teatral nacional a punta de trabajo de calidad
sostenido en el tiempo. En especial en los Gltimos anos, han
sabido como pocos darles vida a dramaturgias escritas en lengua
alemana. Aunque en esta resena no aparece abordada, estrenaron
en Santiago de Chile el 8 de abril de 20101la dltima obra de Dea
Loher, ELdltimo fuego, ganadora del Festival de Miilheim, "stiicke",
el ano 2008. El grupo uruguayo "Teatro Espacio Palermo”, de
Montevideo, dirigido por Fernando Alonso, estrend esta misma
pieza en Uruguay y fue invitado al Festival "Stiicke", donde se
presentd el 29y 30 de mayo de 2009 en el Theater an der Ruhr, en
Milheim, Alemania. Tanto el montaje uruguayo como el chileno
utilizaron mi traduccion al castellano.

Cuando el Festival de Dramaturgia Europea Contempordnea comenz0 en
nuestra ciudad a inicios de la década del 2000, los entonces jovenes autores
de textos teatrales chilenos, ademas de los directoresy los elencos a quienes
se les encomendaron los semi-montajesy, por supuesto, el pblico local, se
confrontaron con escrituras que desafiaban la nocion de obras escritas con
un argumento claro, personajes delineados y que atravesaban por diferentes
estados animicos, un conflicto que se presentaba, se desarrollaba, llegaba
a un punto de quiebre y luego se producia un desenlace.

Uno de los problemas mas llamativos de las obras europeas, en particular
de las escritas en lengua alemana, era la ausencia total o la presencia
bastante magra y vaga de acotaciones escénicas que dieran demasiadas
pistas de como sus autoras y autores pensaban que era deseable llevar
€50 textos a escena. Hasta ese momento, podria afirmarse que las obras
a las cuales el publico local estaba acostumbrado, pese a innovaciones
innegables respecto de modos més fragmentarios de estructurar historias,
surgidos al alero de la renovacion de los lenguajes escénicos de fines de
la década de los '80 y comienzos de los ‘90 en el Teatro Chileno y que

respondian, entre otros factores, a una nueva concepcion de lo que era un
texto(1) , presentaban un mapa de navegacion mds o menos reconocible
para creadores y espectadores.

Autoras y autores provenientes de Alemania, Suiza y Austria, como Dea
Loher, Theresia Walser, Roland Schimmelpfennig, René Pollesch, Falk
Richter, Darja Stocker, Volker Schmidt o Gerhild Steinbuch, por nombrar
a unos pocos nada mas, comenzaron a ser difundidos en el marco de los
Festivales de Dramaturgia Europea Contemporanea con obras mas cercanas
a una partitura musical que a una obra de teatro convencional.

Luis Ureta, quien venia efectuando un trabajo sostenido en el tiempo
con obras no siempre escritas para ser llevadas a escena, comenzo a
destacarse en su original abordaje de las escrituras en lengua alemana,
que él, como los demas directores chilenos invitados a participar en estos
Festivales, recibia traducidas al castellanoy a las que les descubria capas
de significados y resonancias que muchas veces ni sus mismos autores
sospechaban que tenian.

En el caso puntual de Electronic City, del aleman Falk Richter, obra que fue
invitada a los Festspiele de Salzburgo, Austria, en el marco de una muestra
para directores seleccionados en todo el mundo de acuerdo a criterios de
excelencia, el texto habla sido escrito desde la perspectiva del personaje
masculino, Tom, quien, de repente, olvidaba una de las muchas claves que
una persona muy competitivay exitosa en apariencia debe dominar en su
diario vivir, para actuar de acuerdo a los criterios de exigencia propios de
sociedades basadas en el rendimiento laboral maximo, en desmedro de la
felicidad individual de las personas y experimentaba una crisis existencial
muy concreta. Luis Uretatwo la sensibilidad y la vision necesarias para llevar
aescena esa obra desde la perspectiva del personaje femenino, Joy, unida
sentimentalmente a Tom, que padecia las consecuencias de la flexibilidad
laboral en carne propia y era trasladada de pais en pais y de aeropuerto en
aeropuerto, como cajera de uno de esos negocios de cualquier parte del
mundo, donde se venden productos que sobran, pero que se presentan
como imprescindibles para alcanzar la felicidad.

En Austria, Falk Richtertuvo la oportunidad de ver la obra dirigida por Luis
Uretay le confesd que el humor negro, pero al mismo tiempo esperanzador,
que el director chileno habla descubierto en ese texto y habia hecho visible
en su version escénica de la obra, para él habla sido una verdadera revelacion
y le habia proporcionado a su texto un valor agregado que ni él mismo
habria sido capaz de intuir al momento de escribirlo(2l.

Estd claro que Luis Ureta es un director muy consciente de que nuestras
realidades, por muy similares que ciertos conflictos puedan parecer a primera
vista, no son cien por ciento equivalentes, ni menos intercambiables. El jamas
se ha perdido en las trampas del discurso triunfalista o del que propaga

la idea de que vivimos en un mundo globalizado. Es obvio que nuestra
globalizacion del fin del mundo dista mucho de ser equivalente a la de los
paises del Primer Mundo, cuya realidad socio-politicae histrico-cultural no
puede ser equiparadaa la nuestra. Eso Luis Ureta se encarga de evidenciarlo
en sus montajes, plagados de elementos muy lidicos, pero que encierran
una opinion criticamuy contundente respecto del lugar que cada quien ocupa
en el concierto mundial. Su Joy se parecia mucho mas a cualquier cajera
de nuestros supermercados que a alguien habituado a atender en negocios
donde el cliente exige que se respeten sus derechos como consumidor. Su
Tom era, a la vez, mucho més cercano a nuestros empleados bancarios,
convencidos, por obra y magia de un eufemismo, de que son ejecutivos,
cuando lo Unico que ejecutan son las ordenes de otros(3l .

Si bien Luis Ureta nunca se confunde, nos proporciona espectaculos gozosos,
con personajes de carne y hueso, faciles de querer, amables. Sus criticas
no las ejerce ni con resentimiento ni con rabia, pues ha entendido que el
enfoque mas licido es el que es capaz de producir empalia y emocion
entre los espectadores, no el que los aleja apelando sélo a su inteligencia
0 su razon. En ese sentido, su trabajo siempre me ha parecido mucho
mas cercano al de una mirada que incluye que al de una optica hermética
0 excluyente y pienso que es precisamente ahf donde experimento una
cercania de alma con sus enfoques, en los que los vinculos que los seres
humanos somos capaces de establecer son, en Gltimo término, la médula
de su preocupacion como creador.

Mencion aparte se debe hacer a las actrices y a los actores que han hecho
propias en el escenario estas escrituras en apariencia alejadas de nuestro
habitaty al talentoso equipo técnico que ha sabido plasmar su propia vision
de la espacialidad, la luminosidad y los elementos como el vestuario en las
puestas en escena de la compaiiia La Puerta, pues el trabajo de cada uno de
los colaboradores de Luis Ureta ha enaltecido el oficio teatral chileno.

Estamos frente a un grupo que ha trabajado en silencio, pero con persistencia
y compromiso y su legado perdurard, mds alla de la conmemoracion de
estos primeros 20 afios como compafiia, en una sociedad donde los elencos
se arman y desarman, pues nada ni nadie garantiza que sea posible que se
mantengan unidos(4! . Faltan fondos para financiar la experimentacion de
grupos como la Compariia La Puerta, si, pero mas que nada, falta voluntad
politica para entender la necesidad de garantizarles a nuestros creadores
las condiciones basicas para regalarle a la sociedad todo lo que ellos son
capaces de dar. Es obvio que quienes detentan el poder en un sistema
sustentado en la desigualdad y la polarizacion social no van a esforzarse
demasiado en fomentar el espiritu critico de sus ciudadanos, pues es mucho
mds comodo gobernar a consumidores endeudados y desinformados que a
personas con opiniones propias, pero también es evidente que ese estado
de cosas conlleva el germen de su propia destruccion: estamos en una

época donde los paradigmas que hasta ahora se consideraban correctos
se han derrumbado casi todos y las evidencias de dicho derrumbe estan
generando cambios sociales a nivel mundial, de los cuales nuestro pais
no quedara excluido.

En ese sentido, la labor de gente como Luis Uretay la Compaiiia La Puerta
sera cada vez mas necesaria, puesto que ha llegado el momento de celebrar
y hacernos cargo de una nueva ética universal, de la cual ellos nunca se han
apartado en sus afios de trayectoria.
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M. SOLEOAQ LAGOS, Dr. phil. por la Universidad de Augsburgo, Alemania. s
Profesora titular y Jefa del Area Tedrica de la Escuela de Teatro de la
Universidad Mayor, investigadora, dramaturgistay traductora teatral Inglés-
 Aleman de larga y reconocida trayectoria a nivel nacional e internacional.
. Ha publicado un considerable nimero de articulos y libros sobre teatro
- Chileno, Latinoamericano, Espafiol, Europeo y Norteamericano y se ha
caracterizado por una préctica transversal de la docencia y por nuevos *
“enfoques en la practica de la investigacion. Desde 2008, lleva adelante la
~ "Escuela de Espectadores", un programa gratutto de formacion de audiencias,
junto al periodista Javiir Ibacache. |

. He abordado este lema en lome sistematica desde la década de los ‘90 en adelante en sucesivos trabajos
ledricos. En la Bibliografia al final de este breve articulo, solo se menciona mi tesis doctoral y un aniculo
reciente sobre el trabajo de la Compaiia La Puef1a, por razones de espacio.

2. Me looo ser testigo directo de estas afirmaciones, dado que, aparte de haber traducido Electronic Cil) al
castellano, tuve el honor de viajar como intérpretesirullanea al aleman de la JXJeStaen escena (e Urela
mostrd en Salzburgo en 2004. Falk Richler arudio a la segunda funcion de a obra en esa ciudad y se lomo
mucho fiimio para comentar la puesta con el directory los ores, comiigo como mediadora lingilslica.
Atesoro esa vivencia por lo intenso de la experienciay por e honor que sign ico haber posibilitado la
comunicacion de los integrantes de la Compaiia La Puefta con sus colegas germano-parlantes.

3. Estoypensando en la construccion lin islica de los ejecutivosde cuenlas, que, en la priM:tica, se utiliza para
los empleados bancariosa quienes se les asigna la funcion de asesorar a los dientes en la ad(1Jisicion de
servicios adicionales que a ellos les reportan beneficios o incentivos laboralesy que los clientes no siempre
necesitan, como la compra de seguros de vida o salud, seguros automovitislicos, ele.

4, El medio lealral, al igual que el resto de los ambftos de la sociedad chilena, ha debido adaptarsea las leyes
del modelo economico neoliberal, de acuerdo al que el art financiamienlo es clave para ejercer rualquier
ividad. Sin animode polemizar, creoque ha existido una prolongadaceguera o una imperdonableingenuidad
por parte de los gobiernos del periodo que se inicia en la década de los 90 con la redemocratizacion de
nuestro pa/s, respecto del papel que le compete a la creacion artistica en general ya lacreacion teatral, en
particular, en lanlo garantes de educacion, patrimonio y rullura.
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ESCUELA DE TEATRO UC

Extension

La Escuela de Teatro, a través de sus actividades de extension, quiere
invitarle a ser parte de su espectro educativo, que se expande mas alla
de la comunidad universitaria, llegando a variados grupos sociales.
Con este fin, se ofrecen los siguientes programas de estudio:

Programa Anual "Teatro Abierto" (Marzo a Octubre)
Talleres consecutivos de aproximacion al estudio de las artes escénicas
(Voz, Movimiento, Actuacion y Montaje). Se diferencia de los talleres
de verano e invierno en su duracion, lo que permite una formacion

con materias secuenciales y contenidos acumulativos.

Talleres de Teatro Semestrales (Marzo- Junio y Agosto- Octubre)
Talleres de actuacion orientados a entregar herramientas basicas del

trabajo teatral desde el punto de vista del actor, enfocandose a la puesta

en escena de un montaje breve.

PUBLICO OBJETIVO

Los Talleres de Extension ETUC estan dirigidos a plblico general, sin
requisitos de estudios previos en sus areas de estudio. Se otorga
Certificado de Asistencia.

MAS INFORMACION:
Juan Francisco Olea
extensionteatro@uc.cl
Teléfono: 3545141
www.uc.cl/artes (teatro)

TEATRR

PUBLICACIONES

Apuntes de Teatro

Escuela de Teatro UC
www.revistaapuntes.puc.cl
Teléfono: 354 5083

TEATRO

MAGISTER EN ARTES

El Magister en Artes es un programa multidisciplinario en artes, con
énfasis en un didlogo con la produccion cultural chilena e internacional,
particularmente latinoamericana. Este postgrado aborda las disciplinas
de teatro, misica y artes visuales, en diferentes orientaciones.

En TEATRO se puede optar a:

¢ Modalidad Laboratorio Contemporaneo de Investigacion y
Experimentacion Escénica.

¢ Modalidad tedrica: en tomo a la teorfa cultural del drama y de la
pertomatividad: su actualizacion en la escena latinoamericana.

En MUSICA se puede optar a:
*  Musicologia
o Composicion

En ARTES VISUALES se puede optar a:

¢ (Creacion de obra visual, la que se acompafia de una memoria
de obra.

o Realizacion de una tesis en teoria, historia del arte, o bien, en temas
asociados a patrimonio y sus influencias sobre el arte chileno.

MAS INFORMACION:
http://magisterartes.uc.cl

magjisterenartes@uc.cl

Jefe de programa: Luis Prato / Teléfono: 3545202

HE \RITY,

By

Catedra de Artes
Magister en Artes
www.catedradeartes.cl

Teléfono: 354 5159 ' _ _ -
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Funciones: Miércoles a Sdbado 20: 00 hrs. / Boleteria: 205 5652
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compra tus abonos en la boleteria del Teatro.
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y
depubrms CawlaZuieh.Aeogldadeptblm Leonel Arregui. Jefe técnico: Francisco Lacalle.
Operador técnico: Maximiliano Comejo y Radil Pacheco. Operador iluminacion: Juan Carlos Araya.

Realizacion escenografica: Juan Pablo Cuevas, Ariel Medrano, Claudio Viedma. Sonido: Marco Diaz.
WWMMMMMJWM Promocion y ventas: Mario
Contreras, Ratil Pacheco. Asistente de administracion: Juan Hormazabal. Asistente de servicios:
LahuOth_Mnmstrmm finanzas: Luis Coloma. Secrefaria: Verdnica Vergara. CUADERNILLO
DE MEDIACION CU[.TURAL Contenidos y edicidn: Amala Saint-Pierre y Constanza Alvarado.
Colaboradores: Vogel, Maricarmen Duarte, Gn(aDmrh,Crlstm&uz,EMlaLopa.Lms
CmnﬁesyElamlluslmmyCmnmAlﬂloMm grafico y folografias: Gerardo
Rmvmwmmmmmmm:mmsm Boleteria 205 56 52
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